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SISSEJUHATUS

Kéesolev bakalaureuset6d kirjeldab maali ,,Niimfid” restaureerimis-konserveerimistoid,
erinevaid retuSeerimismeediume ja nendega tehtud katset. Nimetatud maal joudis minuni
2010. aasta siigisel, kui EKA Restaureerimisosakond viis Voltveti mdisas 1dbi seinamaalide
uuringud. Pracgu moisas tegutseva koolituskeskuse juhtkonna sooviks oli maali

konserveerimine ja algupdrasele kohale asetamine pérast mdisa restaureermistéode 16ppu.

Kuna konealune maal oli sel hetkel silmapaistvalt halvas seisus ning vajas ilmselgelt
suuremahulist konserveeristood ning eriliselt mahukat toneerimist, tekkis mul huvi
retuSeerimise vastu {ldisemalt. Maali spetsiifikast ldhtuvalt kujunes suurem huvi just
retuSeerimismeediumide vastu. Eestis on erinevates restaureerimistehnikatest kirjutanud meie
oma osakonna tudengid, naiteks Kristel Leivo oma bakalaureuset6os ,,Kunstiteose esteetilise
terviku taasloomise vajadusest ja ideest: Elmar Kitse seinamaali restaureerimise lugu” on
pohjalikult kasitlenud erinevaid retueerimistehnikaid®, ent retuieerimismeediumid on jééinud

laialdasemalt kajastamata.

Antud bakalaureuseto6l oli kolm eesmérki: maali , Niimfid” konserveerimine, {ilevaate
andmine kasutuses olnud ja olevatest retuseerimismeediumidest ja omakogemuslik katse
valitud retuseerimismeediumidega. Omakogemusliku katse eesméark oli teha kindlaks,
millistel puhkudel, milliseid meediume oleks kdige otstarbekam kasutada. Praktilise t60
eesmark oli tagada maali siilivus, taastada selle esteetiline terviklikkus ning viia t66

eksponeerimiskdlbulikku seisundisse.

Oma t60s toetun peamiselt kahele raamatule: Knut Nicolause ,,The Restoration of Paintings”
(Cambridge: 1998) ja iisna virskele retuseerimismeediume késitlevale teosele ,,Mixing and
Matching, Approaches to Retouching Paintings” (Ellison, Rebecca; Smithen, Patricia;
Turnbull, Rachel, London: 2010). Lisaks andsid véartuslikku tuge ka Eesti Kunstiakadeemia
restaureerimisosakonna tudengite tehtud varasemad uurimused. Internetis leiduvatest
allikatest kasutasin niiteks Ameerika iihendriikide professionaalsete konservaatorite ithingu

WAAC-i (Western Associatuion of Art Conservation) veebilehel leiduvaid materjale.

Kéesolev bakalaureusetoé koosneb kolmest osast. Esimene osa Kkaisitleb 1duendmaali
,Nimfid” ajalugu, saamislugu ning konserveerimisprotsessi. Bakalaureusetdo teine, koige

mahukam, osa késitleb retuSeerimismeediume ning jaguneb omakorda kaheks suuremaks

LK. Leivo, Kunstiteose esteetilise terviku taasloomise vajadusest ja ideest: Elmar Kitse seinamaali

restaureerimise lugu. Bakalaureusetd0, Eesti Kunstiakadeemia kunstikultuuri teaduskond. Tallinn 2005.



peatiikiks: ajaloolised ja tdnapdevased meediumid. Peatiikid koosenvad alapeatiikkidest,
milles kirjeldatakse tipsemalt erinevate toimeainetega meediume. Bakalaureuset6é kolmas
osa kasitleb 14bi viidud katset Eestis kasutusel olevate erinevate retuSeerimismeediumitega

(EKA restaureerimisosakond, KUMU restaureerimisosakond).

To66 kirjutaja soovib siinkohal tdnada teda bakalaureuset6d valmimisel abistanud inimesi:
kirjaliku t66 18bi vaatamisel ja ndou andmisel aitasid Liina G Kald ja Berit Kaschan, praktilise
t60 valmimisele aitas kaasa Tiina Sakermaa.



1. LOUENDMAALI ,NUMFID” LUGU

1.1. MAALI PARITOLU

Kéesoleva bakalaureusetdo praktilise osa raames konserveeritud 1duendmaal "Niimfid" on
koopia tundmatu autori teosest, mille originaal asub viidetavalt Peterburis, Ermitaazis.
Suuremodtmelisel, 176 x 114 cm dlimaalil nieme miitoloogilist stseeni kuupaistel kiimblevate
ja taevasse tousvate niimfidega. Noorte voluvate naistena kujutatud loodusvaimude ehk
niimfide taustaks on slaaviparaste ehitiste — vesiveski ja kirikuga romantiline maastik.
Konserveeritud maali esialgseks asukohaks oli Voltveti mdis. Voltveti riiiitlimdisa on
esmakordselt mainitud 1601. aastal.” 1830. aastal, hérraste von Stykide ajal sai mdis endale
uue hédrberi. Pdrast moisate riigistamist 1939. aastal ldks hoone Voltvelti metsakooli
omandusse. 1939. aastal ehitati endisele haddrberile peale kolmas korrus. Selle juurdeehituse
pooningult leidsidki  kohalikud pillimehed konealuse maali ning viisid selle
mandoliiniméngija Artur Parve suurde Tihemetsa ametikorterisse, kus kord néddalas orkestri
proove tegemas kdidi. "Mingil ajal, see oli 1950. aastate 10pus, tuli keegi orkestrantidest

mottele tuua moisa pdoningult dra iiks maal..."

meenutab Artur Parve poeg Valter Parve,
praegune TU Pirnu Kolledzi lektor oma lapsepdlveaegseid siindmusi. Maal oli Parvede pere
valduses aastakiimneid, "elades {ile" ka mitmeid kolimisi. Viimati rippus vees vallatlevate
numfidega taies Hiiumaal Valter Parve suvilas. 2010. aasta siigisel annetas V. Parve tugevalt
kahjustada saanud Olimaali praegu Voltveti modisa endises héddrberis tegutsevale
koolituskeskusele, kust taastamist vajav t60 I6puks 2010. aasta siigisel Tallinnasse Eesti

Kunstiakadeemia restaureerimisosakonda toimetati.®

1.2. MAALI KONSERVEERIMISEELNE SEISUND

Ohukesele 1duendile dlivirvidega maalitud alusraamita teos oli pealinna joudes viga halvas
seisukorras, kaetud mustuse ja hallitusega. Vérvikiht oli 16uendilt irdumas ja pudenemisohtlik.
Maali pinnal vdis tdheldada ohtralt varvikihi kadusid. Taiese servad olid rebenenud, méirgata
oli ka vdiksemaid auke ning iiks suur rebend, mille kohta Valter Parve teadis rddkida, et Kkui

maal nende korterisse ,,tekkis”, oli see juba viga saanud, paremale alla serva oli keegi nagu

? Eesti mBisaportaal. http://www.mois.ee/parnu/voltveti.shtml (vaadatud 24.V 2011).
3 P.S., Voltveti haarberi nimfidega maal ootab taastamist. — 29. VII 2010.



13iganud suure ,,haava” ja oli niha, et seda oli piiiitud kokku dmmelda(lll 1).* Lduendiks oli

kasutatud puuvillast riiet, mis oli tugevalt deformeerunud.

111 1: Kahjustused maalipinnal: niidiga kokkudmmeldud rebend ja iseloomulik vérvikihi irdumine.

1.3. MAALI ,NUMFID” KONSERVEERIMINE/RESTAUREERIMINE

Nagu eelnevalt mitmel korral juba mainitud oli maali seisukord niivord halb, et
suuremahulised konserveerimistddd olid ootuspédrased. T66 protsess oli aecgandudev algusest
10puni — alates maali dubleerimisest uuele 16uendile kuni laiaulatusliku toneerimiseni, lisaks

koikide vahepealsete etappide keerukus ja tdomahukus.

1.3.1. Konserveerimiskonseptsioon

e Profiilaktilise kleebise paigaldamine maali esikiiljele 1duendikadude toestamiseks
e Dubleelduendi ettevalmistamine

e Dubleerimine

e Dublaazi alusraamile pinguldamine

e Mustuse ja laki eemaldamine pildipinnalt

e Virvikihi kadude kruntimine

e Vahelakkimine

e Toneerimine

e Lakkimine

* Parnu Postimees. http://www.parnupostimees.ee/?id=293202 (vaadatud 24. V 2011).



1.3.2. Restaureerimistéoode algus: profiilaktilise kleebise paigaldamine
virvikadude toestamiseks

Restaureerimistoode esimeseks etapiks oli vérvikihi toestamine profiilaktilise kleebisega, et
edasisi kahjusi ennetada, kuna pudeneva virvikihiga maali oli ohtlik liigutada ja to6delda.
Kuna kogu maalil leidus ohtralt vdikeseid kadusi, augukesi ja lahtiseid varvitiikke, otsustati
kinnitada varvikiht kogu pinnal. Seega esimese t0Ona paigaldati maalile kogu ulatuses
profiilaktiline kleebis: mikalentpaber (Il 2). Mikalentpaber kinnitati 3%-lise jéneseliimiga.
Valmistati 3%-line janeseliim, mis jdeti tunniks seisma, et ta muutuks geeljaks, seejérel
soojendati liim vesivannis, kuid mitte liiga kuumaks, sest ei soovitud, et liim tungiks lduendi
tagakiiljele. Seejarel kuivatati profiilaktilist kleebist triikraua ning fodniga ja asetati maal
pressi alla puust lauale. Sellistel puhkudel on oluline, et iihel kiiljel oleks hingav materjal vee
aurustumiseks (puidust laud). Lisaks niisutati ja pressiti 1duendi servi tritkrauaga, et kaotada

kortsud ja voldid. Eemaldati ka ,,haava” dmblusniit.

111 2: Kogu maalipind kaeti profiilaktilise kleebise — mikalentpaberiga, et ennetada edasiste kahjustuste tekkimist.

1.3.3. Dubleelouendi ettevalmistamine

Dubleerimine on iiheks konserveerimismeetodiks vanadele, rabedatele voi rebenditega
1duenditele tugevuse ja stabiilsuse andmiseks. Dubleerimine tdhendab uue 16uendi liimimist
originaallduendi tagakiiljele, kui viimane ei ole voimeline enam tditma maalikandja {ilesannet.
Maali on vaja dubleerida, kui: 16uend on liiga ndrk voi hdre, et maalingukihti stabiliseerida;

13uendis on palju rebendeid ja auke; Iduend koos maalinguga on tugevasti deformeerunud.’

> K. Merilain, Dubleerimise poolt ja vastu. Magistritdd, Eesti Kunstiakadeemia kunstikultuuri teaduskond.
Tallinn 2009, Ik 13.



Alustuseks pandi kokku todraam, mille peale kinnitati dubleelduend. Eemaldati profiilaktiline

kleebis — mikalentpaber ja mérgiti originaallduendi kontuurid dubleelduendile.

Dubleelduend peaks olema peenekoeline, et tema struktuur ei jadks hiljem maalipinnalt
paistma. Louend tdmmati alusraamile, mis originaalraamist selle vorra suurem, et ka
originaallduendi servad, mis enne timber raami olid, niiiid tervenisti dubleerimislduendile dra
mahuksid. Seejdrel valmistati ette liimilahus. Kasutati Lascaux firma versiooni Beva 371
liimist 40% Heiss Siegelkber 375. See, nagu kaubanduslik Beva 371, on koostiselt 40%-line
poliimeerilahus tolueenis. Valjandgemiselt on see vérvitu viskoosne mass. Lahus muudeti
white spirit’iga lahjendades 20%-liseks ning soojendati vesivannil kuni see muutus vedelaks
ja lébipaistvaks. Lahus jdeti 00pdevaks seisma. Enne kasutamist soojendati lahus uuesti
vesivannil iiles kuni liim saavutas Gige konsistentsi ja kanti suure pintsliga 6rnade liigutustega

ohukese kihina 1ouendile.

Dubleelduend kaeti Beva lahusega originaalmaali suuruse ala ulatuses. Samamoodi kaeti ka
originaallduendi tagakiilg (Il 3). Et viltida maali laua kiilge kleepumist, asetati maali ning

laua vahele kaitsekile. Dubleerimisprotseduur vois alata kui liimis sisalduv lahusti ol

evaporeerunud.

111 3: Beva lahusega (20%-line Beva pasta + white spirit) eelté6deldud 1ouendid.
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1.3.4. Dubleerimine

Pastaga impregneerimise eesmérk on suurendada adhesiooni Beva kile ja Iduendite vahel.
Dubleelduendile kantakse Beva pasta vaid maali mdotmete ulatuses. Loplik dubleerimine
toimub Beva kilega, mis asetatakse maali tagakiiljele ja fikseeritakse kergelt triikides (umbes
60 kraadi juures). Sellele asetatakse pastaga ettevalmistatud dubleelduend.
Dubleerimislouendi poolt hakatakse kuuma triikrauaga (umbes 70 kraadi juures) Beva kihte
soojendama ja sulatama samal ajal 1duendeid kokku pressides. Kui mdlemad 16uendid on

teineteise kiilge tugevasti fikseeritud, jdetakse maal kiilma pressi alla tahanema.®

Maali ,,Niimfid” dubleerimisel kasutati siinteetilise liimainega kuumakinnitamise (hot-seal
mehtod) dubleerimismeetodit. See meetod lahendab iihtlasi ka maalikihi probleemid. Meetodi
puhul on 1duendi liimainega katmine ja liimsideme tekkimine kaks eri protseduuri. Kdigepealt
impregneeriti dubleelduend ja originaallduendi tagumine kiilg veevannil soojendatud ja white
spirit'iga lahjendatud liimilahusega. Pérast liimis sisaldunud lahusti aurustumist ja liimi
kuivamist asetati originaallduendi tagumisele kiiljele BEVA 371 kile, mis tugevdab
liimsideme ja aitab véltida liigse liimaine ldbiimbumist. Liim aktiveeritakse triikarauaga

pressides (I11 4).

Selle protseduuri eeliseks on asjaolu, et kuivanud liimikiht ei sisalda enam lahusteid, mis
penetreeruksid maalikihti. Parast jahtumist liim tahkestub.” Maali #irealadel toimus

lisakinnitamine triikraua ja kuumaspaatli abil. Piirkondades, kus oli pdhjust muretseda liimi

piisavas nakkuses, asetati lisaks pressid.

I11 4: Dubleelduendi kinnitamine originaallduendile sooja triikrauaga liim aktiveerides.

® K. Merilain, Dubleerimise poolt ja vastu, |k 48.
7. Lamp, Paul Beernaerti maali ,Ristilt v6tmine” konserveerimine ja restaureerimine. Kursuseprojekt, Eesti
Kunstiakadeemia kunstikultuuri teaduskond. Tallinn 2008, |k 15.
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1.3.5. Dublaazi alusraamile pingutamine

Maali raamile pinguldamise protsess on viga vastutsrikas kuna oskamatu pinguldamine voib
maalile suurt ning halvimal juhul podrdumatut kahju tekitada. Antud maali raamile
pinguldamiseks tuli rakendada palju joudu, sest maal on oma mdotmetelt vordlemisi suur.
Uhe ajutise klambriga fikseeriti kdik neli nurka. Seejirel tdsteti raam koos lduendiga
piistisesse asendisse ja alustati 1duendi pinguldamist alustades iga kiilje keskosast ja liikudes

aartepoole, kusjuures pingutada tuleb korda mooda vastaskiilgedelt. Abivahendina kasutati

pinguldustange ja klambrirauda (111 5).

I11 5: Alusraamile pinguldamine oli fiiiisiliselt raske t66, abivahendina kasutati tugevama pinge saavutamiseks pinguldustange.

1.3.6. Puhastamine

Kuna 16uend ja maalikiht olid vdga dohukesed, oli kohati pisut Beva liimainet imbunud lébi
maali esikiiljele. Edasi toimus maali pildipinna puhastamine liimijadkidest white spirit'iga ja
lokaalselt skalpelliga. Lisaks toimus lokaalne puhastamine triikraua ja filterpaberiga, kus
kuumus aktiveeris liimi ning filterpaber imes selle endasse. Heledal taevaosal jaid
labiimbunud  liimist tumedamad laigud, mille eemaldamine oli lisna keeruline protsess.
Lopuks andis parima tulemuse 5%-line triammooniumtsitraadi vesilahus ja mehhaaniline
eemaldamine skalpelliga, mis teostati pdrast maali pinna iildist puhastamist ja lahustite

moneaegset mojumist.

Maali pildipinna puhastamine toimus mitme péeva jooksul. Maalipinna puhastamiseks sobiva
lahuse leidmiseks tehti kdigepealt puhastuspoovid. Proovid teostati jérgmiste ainetega:

destilleeritud vesi, ensiilim, etanool, atsetoon, white spirit, 3,5% triammooniumtsitraadi

12



vesilahus ja 5% triammooniumtsitraadi vesilahus (Il 6). Nende seast valiti 3,5%

trammooniumtstraadi vesilahus, mis niis antud t66 puhul proovitud variantidest tGhusaim.

S TR

111 6: Puhastusproovid sobivaima lahuse leidmiseks: destilleeritud vesi, ensiiiim, etanool, atsetoon, white spirit, 3,5%
triammooniumtsitraadi vesilahus ja 5% triammooniumtsitraadi vesilahus.

1.3.7. Vahelakkimine

Kuna maalipind oli igasugustele vidlimdjudele vidga tundlik ja maalingus esines védga suures
mahus kadusi, oli tarvilik enne kruntimist 1&bi viia vahelakkimine, et luua vahekiht originaali
ja retuseeringute vahel ning et restaureerimiskrunt ei tungiks maalikihti. Selleks tehti
koigepealt lakiproovid jiargnevate lakkidega: dammar 2, dammar matt 2 ; dammar %,
dammar matt !5, white spirit %4; % dammar, %4 dammar matt, %2 white spirit (Il 7). Parima
tulemuse andis viimane, millega lakiti kiirete pintslitommetega kogu maali pind ning jaeti

kuivama.

111 7: Lakiproovid. Parima tulemuse andis lakk koostisega: % dammar, % dammar matt, % white spirit (fotol
alumine).
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1.3.8. Kruntimine

Kuna kogu maalipind oli vdga kahjustunud ja véiksemad kaod katsid kogu pildipinna,
otsustati kruntida ainult suuremate kadude puhul, kus maalikiht oli paksem. Ohukeste
maalikihtidega osades kruntimist ei toimunud. Seda seetdttu, et 1duendil oli dhuke krundikiht
ning ka dubleerimine oli 16uendi impregneerinud. Seega sai imevéikesed kaod retuseerida ka
eelnevalt kruntimata 16uendile. Krundi koostis oli lihtne, sisaldades vaid 5% kalaliimi ja
kriidipulbrit. Spaatli otsaga puistati peopessa Kkriiti ning lisati pisut soojendatud kalaliimi, mis

segati spaatliotsaga iihtlaseks massiks. Saadud massiga tdidetigi suuremad kaod. Parast krundi

kuivamist lihviti krunt siledaks liivapaberit ja korki kasutades ning vatitiku ja ensiiiimi abil

eemaldati krundi tlejadgid (111 8).

[ ey Tl

111 8: Suuremad kaod krunditi kalaliimi ja kriidi seguga.

1.3.9. Toneerimine

Algusest peale oli selge, et 1duendmaali “Niimfid” konserveerimise juures kdige mahukam
ning keerulisem t66 on retuSeerimine. RetuSeerida oli vdga palju ning seetdttu pidi
toneerimiseks valima vOimalikult kédepdrase, esteetiliselt sobiva ning kaasaegsetele
konserveerimisprintsiipidele  vastava  vahendi.  Valituks  said  akvarellid ja
retuSeerimismeedium Mowilith 20, mis nii eelnenud uuringute pohjal erinevate meediumide
seast positiivselt silma paistis kui ka praktikas ennast korduvalt tdestanud on. Akvarelle
kasutati suuremate kadude puhul ning aladel, mis olid krunditud, et leida &ige toon ja
tumedus, viimistlemine toimus ka sellistel aladel Mowilith 20 retuSeerimismeediumit ja

naturaalseidkuivpigmente kasutades (Il 9). Mugavate késitsemisomadusega meediumit
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kasutades Onnestus toneeringud teostada hésti ent vdga vidga aegandudev oli t66 sellele

vaatamata.

Suuremate kadudega alal oli kriidikrundist tulenev hégu siiski liialt segav ja originaali oli

raske néha, seepdrast toimus sellistel aladel lisalakkimine sukaga.

111 9: Kogu pildipinda katsid véikesed kaod, mis toneeriti akvarelle ja Mowilith 20 retuSeerimismeediumit kasutades.

1.3.10. Lakkimine

Viimaseks etapiks louendmaali ,,Niimfid” konserveerimisel oli maali lakkimine. Lakkida
otsustati sama vahendiga, millega oli eelnevalt toimunud juba vahelakkimine, sest ldike
intunsiivsus sellise koostisega lakil oli maalile kdige sobivam. Laki koostis: Y4 dammar, %

dammar matt, > white spirit.
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2. 19. SAJANDI RETUSEERIMISMEEDIUMID

19. sajandil kasutati retuSeerimises samu Vvahendeid, mida kasutati ka maalimisel.
RetuSeerimismeediumideks olid vaid naturaalsed meediumid nagu linaseemnedli, dammar ja
mastiks. Selliseid meediume sisaldavad vahendid on munatempera-varvid, olivarvid,
vesivirvid ning guassviarvid. Loetelust on tdnapéeval kasutusel peamiselt vesivirvid ja monel

puhul ka dlivirvid.®

Retuseerimisvérvid voivad olla kas valmistoodanguvirvid vai ise purustatud ja korralikult
segatud pigmendid koos sideainega. Sellist tiilipi vérvide erinevus ,,kunstnikuvarvidest” on
vaid selles, et restauraator peab vérvide puhul arvestama pigmentide vananemise ja
tagasipooratavusega ning kasutama vajalikke ettevaatusabinousid. Sellele, kas on parem
kasutada juba toostuslikult ettevalmistatud virve vOi peaks kunstnik/restauraator need ise
valmistama, ei leidu iihest vastust. Omavalmistatud vérvide puhul saab konservaator ise
valida vidrvi koguse, kuid samas on kisitsi keerulisem segada ja purustada pigmente nii

peeneks, kui seda todstuslikult on voimalik teha.’

Oli ja vaiguga segatud pigmentide puhul tuleb arvestada nende kolletumisega, olenevalt
sellest, kui palju sideainet lisatakse. Moned pigmendid ei sobi kokku sideainega ja ei segune,
teised jéllegi reageerivad iiksteisega ning tekitavad uusi keemilisi tihendeid. Mdned
olilahustuvad voi kolloid-lahustuvad pigmendid vdivad juhuslikult sattuda originaalmaalingu
voi viimistluskihi peale ning muuta selle varvust. Monel juhul pigmendid ldhevad

kokkupuutel 5limeediumiga laiali.'®

2.1. MUNATEMPERA

Temperamaalid on iihed varasemad, mida teatakse. Munatemperat kasutati juba Vanas
Kreekas ja Biitsantsis. Itaalias oli munatempera laialt levinud juba 14. sajandil. Toscana
maalija Cennino Cennini kirjeldas temperatehnikat oma raamatus Il libro dell’arte. 19.

sajandil kasutasid temperat jatkuvalt paljud kunstnikud ning kuna tol ajal oli kunstnik kdige

k. Nicolaus, The Restoration of Paintigs. Cambridge: Kbnemann, 1999, |k 272.
? Samas, |k 272.
10 Samas, |k 273.
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sagedamini ka restauraator, peeti tempera kasutamist retuseerimisel loomulikuks.™* On kindel,
et munatempera on vidga vastupidav meediumina ning seepdrast hea maalide
konserveerimiseks. ~ Varaseimad  Kirjapanekud  munatempera  kasutamise  kohta
retuSeerimismeediumina parinevad 19. sajandi Berliinist ja on kirja pandud restauraator Jacob
Schlesingeri poolt. Tema arvamuse kohaselt on tempera peamine eelis kiire kuivamine, mis
voimaldab retuseerida kiht-kihilt. Ta soovitas teostada retuseering temperaga nii 16plikult kui
voimalik ning viimistlemiseks kasutada Slilasuuri.** On veel mitmeid pdhjuseid, miks
stabiilsete pigmentidega segatud munatempera sobib hésti retuSeerimismeediumiks: Kkiire
kuivamisaeg, hea vastupidavus ajale, vees mittelahustuvad kihid, mis ei dekoloreeru. Lisaks
on see ,esteetiline” ja heade kdsitsemisomadustega. Munatempera retusiga saab imiteerida

peaaegu kdiki erinevaid maalitehnikaid.*®

Kanamuna on keemiliselt vaga keerulise koostisega. Veel hiljaaega teati vdga vihe muna
vananemisprotsessi ja keemiliste muutuste kohta valguse, Ghu, niiskuse, soojuse ja
saasteainetega kokkupuutel. Munavalgel on vdga madal rasvasisaldus, aga munakollane
stabiliseerib selle. Kui kasutada meediumina ainult rebu, tingib 06li temepera aeglasema
kuivamise, kuid munavalge kiirendab kuivamisprotsessi. Seega on retuseerimisel soovituslik
kasutada pigem tervet muna. Kui kasutada tempera koostises tervet muna jadb virviga
retuSeeritud ala maalil paistma matina. Selle iihildamiseks iimbritseva ldikega pinnaga tuleks
matt ala katta vaigulakiga. Ténapdeval on iiheks vdimaluseks kasutada niditeks MS2A
stinteetilist vaigulakki, mis vOimaldab hiljem toneeritud ala eemaldamist. Temperavirv
kantakse toneeritud valgele kriidikrundile ning kihtide vahele kantakse intervallidena MS2A

siinteetilist vaigulakki, lisaks tuleks jargida kihtide struktuuri maalil, mida restuareeritakse. **

2.2. OLIVARVID

Lihtsa kéttesaadavuse ja oskuskliku kasutuse tottu olid 19.sajandil ja 20.sajandi alguses enim

kasutatavad retuseerimisvahendid oOlivarvid ja linaseemnedli Sideainena. RetuSeermisel

"' R. Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings. London:
Archetype Publication Ltd, 2010, Ik 5.

12 Samas, |k 36.

B Samas, |k 39.

1 Samas, |k 39.

17



olivarvide ja naturaalsete meediumitega on vdimalik saavutada tidpne sobivus originaaliga,

kuid aja jooksul toimub konserveeritud aladel dekoloreerumine ja tumenemine.*

Olivirvid koosnevad pigmendist ja dlist. Oli, mida kasutatakse on kas linaseemnedli,
pahklidli voi moonidli. Oli vdime kuivada soltub kiillastamata rasvhapete, eriti
karbokstiiilhappe sisalduse hulgast. Linadli sisaldab umbes 45%, péhklidli ainult 15-18% ja
moonidli ei sisalda iildse karboksiitilhapet. Ehkki pahkli- ja moonidli kuivavad aeglasemalt,
eelistatakse neid sageli retuseerimisel, sest nad annavad heledamaid toone ja kolletuvad
vihem.'® Kunstnik peaks kasutama pahkli- voi moonidli valgete ja siniste pigmentide puhul.
Iga pigment nduab erineval hulgal 0li sideaineks ja igal pigmendi/0li segul on oma
karakteristika tekstuuris tdnu erinevatele keemilistele ja fliiisikalistele omadustele
pigmendis.’” Vananedes &li tumeneb, muutub rabedamaks ja lahustumatuks enamikes

lahustites.'®

Nagu eelpool mainitud on 6livarvidel mitmed puudused (kolletumine, pikk Kuivamise aeg,
mooonidli puhul varajane dekoloreerumine jne). Puudustest olenemata kasutati Slivérve
restaureerimisel ikkagi sageli. Ka 19.sajandil ja 20.sajandi alguse restauraatorid markasid
oliretusSide teostamise miinuseid ning piitidsid neid elimineerida. Seetdttu voeti kasutusele
erinevaid meetodeid Olivdrvidega retuSeerimise tdiustamiseks. Niiteks restauraator Arthur
Lucas vottis kasutusele siisteemi, millega lootis vidhendada tumenemist olivarvidega
retuSeerimisel. Ta piiiidis vdhendada o6li hulka, jittes enne kasutamist varvid teatud ajaks
imavale materjalile, nagu nditeks kuivatuspaberile. Kahjuks ei olnud muutus
tahelepanuviirne. Tdnu tema valikutele meediumi ja tavalise laki kasuks ( mastiksStérpentiinis
5% olis) ei ole mitmed tema restaureeritud t66d ajahambale vastu pidanud. Oliga retuseeritud
tood dekoloreeruvad umbes 15 aastaga ning seda ka juhul, kui kasutatakse nii Gelda

vihendatud dliga dlivérve.

Teise probleemi, kuivamise aegluse vastu on voetud kasutusele jairgmine vote: tarpentiinioli,
mis ei ole ise sideaine, viib happe dlisse ja aitab seelibi retusil kiiremini kuivada . Uhtlasi

tostab see ka ldiget, aga lisades seda liiga palju jaab pind tuhm ja kohetu. Arvestada tuleks

> R. Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, Ik 51.
. Nicolaus, The Restoration of Paintigs, Ik 273.

A Conti, A History of the Restoration and Conservation of Works of Art. Oxford: Elsevier Ltd, 2007, Ik?
Bk Nicolaus, The Restoration of Paintigs, lk 273.
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kindlasti ka kuivamisajaga, iga kiht peaks vdhemalt {ihe voi isegi kaks pdeva kuivama. Kui

uus kiht lisatakse varem, voib see seguneda alumise kihiga.*®

Siiski, mitte kdik oliga retuseeritud maalingud ei ole dekoloreerunud. Konservaator William
Suhr kasutas samuti ,,vdhendatud” Sliga Olivdarve maalingu Two Orientals Seated under a
Tree (kunstnik Giovanni Battista Tiepolo) konserveerimisel, aga segas lisaks veidi
dammarlakki. Mdned piirkonnad on veidi tumenenud, kuid iildiselt pole retuseering muutund.
See voib olla tingitud retuseerimisvarvi dhukesest kihist ja pildi heledast tonaalsusest. Suhr
kasutas teatud hulgal pliivalget, mis sisaldab vihem dli kui teised pigmendid. Uldiselt dliga

restaureeritud t60d tumenevad rohkem tumeda taustaga t65del. 2

2.3. VAIGUVARVID

Vaiguvirvidega retusid kuivavad kiiremini kui dlivirvidega retusid. Neil on parem ldige ning

nendega saab tootada viledamalt.?

Vaik on tildiselt taimse paritoluga ning vaiguvdrve on voimalik lahustada ainult orgaaniliste
lahustitega. Naturaalsed vaigud kuivavad koigepealt fiilisiliselt lahuse aurustumise tott,
jarelejadnud vaik oksiideerub ja  kaotab oma kerge lahustuvusvdime. Erinevatel
temperatuuridel voivad vaigud muutuda hapraks voi kollaseks. Ainukesed naturaalvaigud,

mida voib pidada sideaineks naturaalsete vaikudega retuseerimisel, on mastiks voi dammar.?

Vaikudel on kdrgem murdumisnditaja kui vérnitsal vOi veebaasil valmistatavatel vérvidel.
Puhast naturaalset vaiguvérvi ei ole saada, voimalik on muretseda endale vaiguvarvid ainult
koos vérnitsaga ehk vaigu-Olivarvid. Vaiguvérvid segatakse kokku pulberpigmendist ja

vaigust otse paletil.?

2.4. VAIGU-OLIVARVID

Kui olivarvi lahustada naturaalse voi siinteetilise vaiguga, kasutades seda sideainena, kiireneb

kuivamisprotsess, vOimaldades konservaatoril kiiremini tddtada. Vérve saab osta

Py, Nicolaus, The Restoration of Paintigs, |k 274.

2R Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, Ik 54-55.
2Lk, Nicolaus, The Restoration of Paintigs, lk 274.

2 Samas, |k 275.

2 Samas, |k 275.
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valmissegatult tuubides voi neid voib valmistada retuSeerimise protsessi ajal paletil, kasutades

tuubist voetud dlivirvi segatuna vaiguga.*

Vaigu-dlivéarvidega retuseerides kombineeruvad nii head kui halvad kiiljed vaigul ja olil.
Vaigu-olivarviretuSeeringud on elastsemad kui vaiguretuseeringud ja tidnu vaigule kuivavad
nad kiiremini kui OlivarviretuSid. Teisest kiiljest kolletuvad need aga veelgi

mirkimisviirsemalt ja mida aeg edasi, seda keerulisem on neid lahustada. %

2.5. TAIMSED VAIGUD

RetuSeerimisvéarvid, mis sisaldavad sideainena kummiaraabikut, hangitakse tavaliselt
kunstitarvetetarnijalt kui vesivarvid voi guaS$varvid. Vees votavad taimsed vaigud
kolloidlahuse kuju. Isegi pérast kuivamist jadvad nad vees lahustuvateks. Vesivarvidele ja
guasidele, mida kasutatakse retuseerimiseks, tuleks lisada sideainena kummiaraabikut ja
kummitraganti. Lisades lakki vdheneb retuseeringu tundlikus vee suhtes. Viikesel hulgal

mdnd hiigroskoopset ainet lisades saab viltida pinna muutumist hapraks ja rabedaks.”®

2.5.1. GuasSviarvid

Guassviarvidega retuSeerimine on keeruline ning nduab suurel médral ettevalmistustoid. Kui
aga too korralikult ette votta, vOib see anda suurepdraseid tulemusi. GuasSvirvidega on
voimalik jdljendada mitte ainult vérvi ja vormi, vaid ka maalikihi struktuuri. Samal ajal ei pea

kartma muutusi, mida tingivad venitusest tulenevad krakleed voi dekoloreerumist.?’

Guass- voi liimvarvid pigmenteeritakse liimses vesilahuses, mis jddb veeslahustuvaks ka
parast kuivamist. Guas$virvid parinevad vesivarvidega samast mikstuurist koos “valge liimi”
védrvidega ning tdnapdeval sisaldavad lisaks ka tiditeainet nagu seda on baariumsulfaati

sisaldav mineraal- v&i alumiiniumoksiid.?

Guassvirve miitiakse tuubides. Kuna guasSvérvid on opaaksed, siis osad restuaraatorid

leiavad, et need on retuSeeringute teostamiseks sobivamad kui vesivédrvid. GuasSretuss

' Nicolaus, The Restoration of Paintigs, |k 276.
» Samas, |k 276.
26 Samas, |k 277.
7 Samas, |k 277.
28 Samas, |k 278.
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konstrueeritakse pinnakatte kihtidena voi nagu vesivérvidegagi — Kihtidena, koos vahepealsete
kattekihtide voi lakikihtidega. Pérast kuivamist muutuvad guassretusid heledamaks ning
pérast lakkimist tumenevad taas vdhesel miéral. Seepdrast on soovituslik viimistluskiht

teostada li- ja/vai vaiguglasuuriga.?

2.5.2. Vesivarvid

Vesivirvid koosnevad peamiselt peeneteralisest pigmendist. Pigmendile tuleks lisada
kummiaraabikut, tragantist, suhkrut v3i sarnaseid vees lahustuvaid sideaineid. Lisaks tuleks
tdiendada neid naturaalse voi slinteetiliselt mérguva toimeainega. Hetkel on vesivérvid viga
sageli kasutusel retuseerimisel. Vesivirve ei saa ise valmistada, aga neid saab osta viikestes

topsides voi tuubides.*

Vesivirve kasutatakse nii alusmaalingu kui ka viimistluse tegemisel. Kui vesivérv ei nakku,

vaid koaguleerub, tuleks tiidetud ala eeltdddelda vettiva ainega.*

Vesivarvid on lasuurvdrvid ja nendega tuleks todtada mirg maérjal pohimottel.
Retuseerimisprotsessis tuleks imiteerida nii vérvust, vormi kui ka struktuuri. Vérvi ja vormi
saab reeglina imiteerida vesivérvidega ainult sellisel maalingul, mille retuseeringuid saab iiles
ehitada tdppide voi pintslilookidega. Vesivirvi retussi saab iiles ehitada kas iihe voi mitme
kihina. Vesivirve ei saa korduvalt kihtidena tiksteise peal kasutada, sest pealmised kihid ei
haaku enam virviga korralikult ning votavad maha ka alumised kihid. Véltimaks jargmise

kihi tottu eelmise kihi eemaldumist, tuleks maalikihtide vahel kasutada lakikihti. *?

Nagu teistegi vees lahustuvate retuseerimismeediumite puhul, on ka vesivarvidega keeruline
saavutada tdpset tooni nii nagu seda limbritseval originaalil, sest vesivirvid muudavad
kuivades ja iile lakkides vérvust. Seetottu tehakse viimistluskiht sageli vaigu voi Olipohise

meediumiga.®

Varvitooni kontrollimiseks retuseerimise ajal tuleks t66d niisutada white spiritga. Selles
protsessis vOtab retus§ momentaalselt oma Iopliku tooni. Tumedate retuseeringute puhul ei

saa aga alati sellisel viisil varvitooni kontrollida, sest refraktsiooni indeks white spiritil ja lakil

2y, Nicolaus; The Restoration of Paintings, lk 278.
30 Samas, |k 278.
3 Samas, |k 278.
32 Samas, |k 278.
33 Samas, |k 278.
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ei ole identsed. Tuleb arvestada, et aladel, kus toneeritakse tumedate vesivirvidega, ei pruugi

white spiritiga niisutamine anda sama tulemust, mille annab I5plik lakkimine.**

Nende eeliseks, kes kasutavad vesivarvitehnikat maalingute retuseerimiseks on, et nad peavad
vihem muutma originaali, kui need, kes teostavad toneeringu vaiku voi Oli sisaldava
sideainega. Peale selle on retuSeeringuid viidetavalt ka lihtsam eemaldada. Negatiise poole
pealt on nditeks G. Berger delnud, et kui soovitakse retuSeering teha valge, siis muutub
vesiviarve kasutades lakikiht tuhmiks ja konarlikuks. Peale selle on vesivirviretussid
tundlikumad valgusele, kui seda on 0li- voi vaiguretussid. Lisaks ei saa kindlalt viita, et
vesivirvidega teostatud retuseerinugid oleks lihtsam hiljem eemaldada, sest nagu eelpool juttu
on olnud, ei piisa harilikult ainult vesivirvide kasutamisest ning sageli tehakse vahekihid voi
viimistluskihid mone teise vahendiga (mis ilmselt sisaldab 0li vdi vaiku) ning nende ainete
koosmdjul voib kergesti juhtuda, et 16ppkokkuvdttes on vesivérviretu$si hoopis keerulisem

eemaldada.®®

#K. Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 278.
3 Samas, |k 278.
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3. 20. SAJANDI RETUSEERIMISMEEDIUMID

Vanad meistrid kasutasid tépset, peent ja tundlikku tileminekut toonides, et viljendada
modelleeringut ja perspektiivi. Vale tekstuuri voi tooni kasutades kaovad tédielikult ruumilised
vairtused. Ainult viga tdpse ja oskusliku t66 tulemusena on vdimalik saavutada mitte ainult
voimalikult sarnane toon, vaid ehitada tiles ka sobiv maalipind. Nahes parast sellise keerulise
to0 tegemist mOne aasta parast tumenemist voi dekoloreerumist on viga siidantldhestav ja
suur raiskamine, ning viitab 16puks ikkagi konservaatori ebapddevusele. Seetdttu arendasid
konservaatorid ja teadlased 20.sajandi keskpaigas vilja siinteetilised vaigud, mis viidetavalt
jédvad stabiilseteks ja kindlateks. Alates 1960. a. on enim kasutatud retuseerimismeediumid

Paraloid B-72 ja alates 1990.a. Gamblini Konserveerimisvirvid.*®

3.1. TSELLULOOSEETER

1980. aastatel on uuritud retu$eerimisvahendeid, mis koosnevad tsellulooseetrist. Samuti on
tootatud metiitiltselluloosi ja Tylose MHB 1000ga (methylhydroxyethycellulose).
Tsellulooseetrid  jadvad kuivades lahustuvaks, aga valguse kdes vodivad katkeda
fotokeemilistes protsessides. Tsellulooseetrit retuseerimisel kasutades tuleks seda lahustada
vees vOi orgaanilises lahuses (etanool, propanool jne), virve saab konservaator valmistada
ise, hoiustades neid klaaspurkides voi tdielikult segades need pintsliga valmis paletil

« .. . . 137
retusSeerimisprotsessi ajal.

3.2. AKRUULVAIK

Pdhjalikult on uuritud retuseerimisvahendeid, mis sisaldavad akriiiilvaike. Akriiiilvaigud
(Lucite 44 ja 45, niitid kutsutakse Elvacite 2044 ja 2045) on olnud kasutusel lakkidena USA-s
juba 1930.a. algusest, see on 20 aastat enne, kui neid esmakordselt mainiti

restaureerimisalases kirjanduses.*®

*R. Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, |k 51.
7K. Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 281.
38 Samas, |k 281.
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Akriiiilvaikude permanentsus soltub nende keemilisest struktuurist. Kui etiiiilakriiiil ja
metiiilakriiiil on kaks stabiilsemat akriitilvaiku, siis butiiilmetiiiilakriiiil, mis on lahustuv
white spiritis, v3ib kolletuda ja muutuda mittelahustuvaks tdnu valgusele. Akriitilvaikudel ei
ole nii hea optiline kvaliteet kui naturaalvaikudel. Kiill aga on neil hea mehaaniline kvaliteet
ja suurepérane stabiilsus. Akriitilretusid ei tohiks kolletuda ega tumeneda. Siiski muutuvad
need aja moddudes matiks, esialgse ldike taastab lakkimine. RetuSeerimiseks on tavaliselt
kasutuses Paraloid B72 ja Paraloid B67. Neid erinevates lahustites lahustuvaid siinteetilisi
vaike saab osta kas graanulitena voi lahusena. Retuseerides Paraloid B72-ga, lahustatuna
tolueenis voi ksiileenis ja Paraloid B67-ga lahustatuna white spirits, voib t60 teostaja ise
véarvid valmistada ning hoiustada neid kaanega kaetavates klaasanumates voi segada need

paletil valmis toStamise ajal.*

Akriitilvdrve on vdimalik muretseda ka valmiskujul. Neid vdib lahustada vees, white spirits
vOi térpentiinis ning seejdrel kasutada nagu vesivirvide, tempera voi Oliga retuSeerimisel.
Toneerimisel on akriiiilvaikude eeliseks kiire kuivamine, mis voimaldab hésti kiht-kihilt

retuSeerida. Halvaks pooleks on akriiiilvirvide kiire kuivamine ka paletil.*

Akriitilvarvidega kahjustunud ala integreerimiseks on tarvis suurt kogemust. Samas saab
akriitilvarvidega vdga hésti imiteerida valjenduslikku pintslilookide struktuuri, nagu kasutasid

impressionistid ja ekspressionistid 5limaalidel.**

3.2.1. Paraloid B-72

Paraloid B-72 (edaspidi Paraloid) valmistati esmakordselt Rohm ja Haas poolt 1950.a., algse
nimega Acryloid B-72. Sama firma valmistab seda tinini sama koostisega. See on
metiitilakriilaadi voi etiililmetiiiilakriilaadi kopoliimeer ja tavaliselt lahustatav n-butanoolis,
tolueenis, ksiileenis vd3i atsetoonis. Aine siirdetemperatuur on 40 kraadi, mis tdhendab, et ta
on toatemperatuuril tahke ja ei vota kiilge tolmu iimbritsevast keskkonnast. Paraloid on
keemiliselt ja mehhaaniliselt stabiilne aine, mis on vdga sobiv retuseeringute teostamiseks,

sest ta ei deskoloreeru aja ja on kergesti tagasipooratav.*?

¥k, Nicolaus, The Restoration of Paintings, |k 281.

40 Samas, |k 282.

4 Samas, |k 282.

2R Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, |k 87.
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Maalimismeediumi  valmistamiseks tuleb koigepealt Paraloid lahustada ksiileenis.
Kiillsastunud dSlimaalingu toneerimiseks on sobiv 20-30% lahus. Kui pind on matim ja
ebaselgem, annab parima tulemuse 5% lahus. Seejdrel segatakse pigmendid Paraloidiga, kus

viimane téotab sideainena.®

Paraloidi peamised miinused on toksilisus ja siisivesiniku aurustumise kiirus, milles Paraloid
tavaliselt lahustatakse. See tihendab, et vérvid, mis on valmistatud Paraloidist, nduavad
ettevaatliku ja oskusliku kasitsemist. Paraloidi kasutatakse laialdaselt konserveerimises

44

kattekihi, konsolidandi, liimi voi sideainena. Spetsiifiliste ja keeruliste maalipindade

retuSeerimiseks on vilja tootatud Paraloid B-72 retuéeerimisgeelid.45

3.3. POLUVINUULATSETAAT

1930. a.  Rooma Konserveerimise Konverentsil kirjeldas Stout poliiviniiiilatsetaatide
potensiaali  retuSeeringute  teostamisel. 1944. a. soovitasid Gettens ja  Stout
poliiviniitilatsetaatvaike nende suurepéraste omaduste tdttu konserveerimistoodel, ja 1957. a.
soovitas seda kasutada ka Thomson. Isegi enne teadlaste soovitusi, 1935.a., juhtisid Clark ja
Ives  esimest eksperimenti retuSeerimisel  poliiviniiiilatsetaatlahuse-dispersiooniga.
Retuseerimistoddel ei kasutata mitte ainult poliiviniitilatsetaadi dispersioone ega ka lahustis
lahustuvat poliiviniiiilatsetaati, vaid tavaliselt eelistatakse hoopis poliiviniiiilatsetaadi
lahuseid.*

Erinevate PVAC produktide omadused varieeruvad suurel mééral, aga nende vastupidavuse
kohta pole kuigi palju andmeid. Kiihni jargi on retuseerimiseks kodige sobivamad (laia valiku
poliiviniiiilatsetaatide seas) need, mida on stabiliseeritud poliiviniiiilalkoholis. Tavalise
poliiviniiiilatsetaadi siirdetemperatuur on toatemperatuur, nii et sideaine jadb kleepuvaks ja

tdmbab ligi tolmu.*’

Paljudest PVAC vaikutest, mida toodetakse USA-s Union Carbide poolt, kasutavad Ameerika
restauraatorid tavaliselt AYAB vaiku. Rahvusliku Kunsti galeriis Washingtonis viidi 1abi

katsed AYAB-iga ning jouti kindlale arusaamale, et AYAB vaik ei tuhmu. Seega ainus

*R. Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, lk 87.
“ Samas, |k 88.

> Samas, |k 147.

K. Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 282.

4 Samas, |k 282.

25



puudus konesoleval ainel on tema madal siirdetemperatuur. Hiljuti 10petati AY AB-i tootmine,

selle asemel kasutatakse niiiid Mowilith 20, millel on véga sarnased naitajad.*®

Saksamaal kasutatakse kattesaadavatest PVAC vaikudest Mowilith 20. See lahustatakse
umbes 8% etanoolis ja kui tarvilik voib lisada etiitileengliikoolmonetiiiileetrit (ettevaatust: see

on miirgine!), selleks, et virv paletil liiga kiiresti ei kuivaks.*

3.3.1. Mowilith 20 ehk Poliiviniiiilatsetaat AYAB

Retuseerimismeedium on 50% Mowilith 20 lahus (sama, mis poliiviniiiilatsetaat AY AB)
etanool/alkohol 7/3 mikstuuris. Materjal on poliiviniiiilatsetaatvaik, mis on hea asendus
AYAB-ile, mida ei ole voimalik enam kusagilt saada.”® Kuiv kile on lahustuv etiiiilalkoholis,
atsetoonis vOi tolueenis. Segamine toimub tavaliselt otse paletil. Mowilith 20 tekitab
kvaliteetse tasese, lihtlase pinna. Mowilith 20-1 on eriline voime kohanduda lakina piltidel,
millel on problemaatiline pind.>* Mowilith 20-ga toneerides on vdimalik vastavalt vajadusele
toneeritav ala teha matim voi ldikivam, olenevalt meediumi ja lahusti hulgast ning

vahekorrast.

3.3.2. PVA

Peamine PVA koostisosa on etiililalkohol. Viikestes kogustes, nagu seda kasutatakse
konserveerimisel, ei ole see tervisele ohtlik. Tédnu tema kdrgele polaarsusele ja madalale
pinnasurvele, niisutab alkohol enamiku pindadest ja pigmentidest kergesti. Enamike vérve
saab kokku segada lihtsalt pintsliga paletil. Ainult moned pigmendid, nagu seda on kroom-
kollane, maa-roheline ja titaanvalge, tuleks ornalt jahvatada portselan uhmriga otse paletil.
Transparentsed vérvid, nagu seda on transparentne raudoksiid, Van Dyke'i pruun vdi maa-

roheline, saavutavad oma téieliku transparentsuse pérast pikaajalist jahvatamist virviveskis.>?

PVA vaigud véttis kasutusele G. Berger ja kuna neil on sarnane murdumisniitaja, nagu

linaseemnedlil, siis on neid lihtne {ihildada vanade maalidega, juhul kui konservaator kasutab

B K. Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 283.
49
Samas, 283.
** MUSEUM SERVICES CORPORATION. http://www.museumservicescorporation.com/scat/l.html (vaadatud 24.
V 2011).
e Stavroudis, Technical Exchage - WAAC Newsletter 1988, Vol.10, nr 2, pp.9-10.
> G A Berger, W. H. Russell, Conservation of Paintings, Research and Innovation. London: Archetyoe
Publications Ltd, 2000, Ik 199.
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samu pigmente, mida kunstnik kasutas. Seetdttu on kasutusele voetud kindlaid pigmente ja
aineid sisaldav  palett. Selles on 30 kuivpigmenti, mida segatakse PVA
retuSeerimismeediumiga. Kui neid pigmente iiksteisega segada, Saavutab konservaator
sarnased pooltoonid nagu on originaalil kasutatud. Mida rohkem meediumit kasutada, seda

transparentsem jaab tulemus.*

Valmistehtud PVA retuSeerimismikstuure saab kasutada ka mitmete kuude moddudes. PVA
virvidega toneerimisel kasutatakse samasugust tehnikat nagu vesi- ja guaSSvirvidega
toneerimisel. PVA virvid kuivavad sarnaseks oma esialgse tooniga ning seetdottu muudavad

maalipinda vaid minimaalselt. >

PVA AYAB on alternatiiv Paraloid B-72-le. PVA lahustatakse denatureeritud etanooliga,
kuid kahjuks on tulemus ,,pilvine” ja viskoosne. Kui me aga lisame denatureeritud etanoolile
5% vett, muutub PVA toneering mitteviskoosseks ning kristall-selgeks. Lisades sellele

lahusele aga veel 5% etiileengliikooli on tulemus veelgi efektsem ja parem.>

3.4. POLUVINUULAKOHOL

Poliivintiilalkoholid  Mowiol 4-88 ja Mowiol GE 4-86 on samuti kasutusel
retuSeerimismeediumidena. Poliiviniitilalkohol saadakse poliiviniiiilatsetaadist ja on lahustuv
ainult vees. See tekitab elastse poliimeerkile, millel on suureparane vastupidavus valgusele ja
temperatuurimuutustele, samuti vananemisele. Mowiol poliimeerkile on niiskustimav ja

viskoosne.*®

Lahustamiseks tuleks Mowioli leotada kiilmas vees ja seejdrel iilessoojendada vesivannis 90
kraadini. Mowioli lahust saab hoiustada ning lahjendada, retuSeerimisviarve aga saab
valmistada otse paletil vaigust ja pigmendist voi segada valmis ja hoiustada véikestes

anumates.®’

Lakkimata matil maalingupinnal esinevaid kadusi on raske retuseerida, kuid kasutades

pliiviniiiilalkoholi sideainena jéib tulemus tavaliselt vordlemisi rahuldav.®

3G.A. Berger, W. H. Russell, Conservation of Paintings, Research and Innovation, |k 199.

> Samas, |k 200.

>>R. Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, lk 74-75.
*K. Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 283.

> Samas, |k 283.

> Samas, |k 283.
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3.5. KETOONVAIK

Ketoonvaigud on kasutusel olnud alates 1960. aastast. Werner ja Thomson uurisid nende
kasutamist maalirestaureerimises. Koos siinteetiliste- ja akriiilvaikudega on ketoonvaigud
ithed olulisemad retuSeerimisvahendid. Nende keemiline struktuur on védga keeruline.
Ketoonvaike teatakse nimede all AW2, MS2, MS2A, Keton N ja Laropal K80. Restauraator
valmistab virvid retuseerimise ajal. Selleks on vaja pigmendipaletti, kiillaltki histi paksenevat
vaiku ja viikest purki white spiritit. RetuSeerimisvéirv tuleks tdielikult segada pintsliga otse
paletil. Koige tdhtsam on pigmendi kvaliteet, mis peaks olema ilma tiikkideta téielikult

jahvatatud.*®

Voimalik on kasutada Kiht-kihilt retuSeerimistehnikat, kusjuures iihe kihi kuivamine votab
isna vdhe aega. Aurustumine toimub nii kiirest, et virv kuivab voi taheneb paletil. See
tahendab, et iga kord, kui votta virsket vérvi paletilt, tuleb see uuesti lahustada ja anda talle
korrektne konsistents. Nagu niitidseks teatakse, on vaigul ka moned puudused. Pirast
kuivamist muutub see rabedaks poliimeerkileks, mida teatud aja jéarel on vdga raske lahustada.
Peale selle ketoonvaik kolletub tumedatel aladel ja mehaanilise surve avaldamisel kipub

pildipinnalt maha kooruma.®®

3.5.1. MS2A

MS2A on keemiliselt toodetud keerulise mikstuuriga produkt. MS2A valmiskuju on
kollasedgraanulid, mis lahustuvad mineraalpiirituses (white spirit). MS2A on tahke, madala
viskoossusega lakk, mis ohukese kihina pinnale kandes on ldbipaistev ja mida on lihtne

geeliks muuta.*

Isegi ebanormaalselt kiires vananemiskeskkonnas jaib MS2A muutumatuks. 40 aastat tagasi
lakitud t66d MS2A-ga ei ole nididanud mingeid vananemismérke ning on jdinud taielikult

lahustuvaks white spirits.®?

2K, Nicolaus, The Restoration of Paintings, Ik 283.
60 Samas, |k 284.
oy, Routledge, Development of MS2A Reduced Ketone Resin in Painting Conservation. - WAAC Newsletter
2000, Vol. 22, nr 2.
62
Samas.
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3.5.2. R. Gamblin konserveerimisvirvid

R. Gamblin konserveerimisvérvid on stabiilsed, tagasivoetavad ja sobivad kasutamiseks
paljudes erinevates stiilides ja tehnikates maalide restaureerimiseks. Neil on innovatiivselt

madal molekulaarkaal. ®3

Konserveerimisteadlaste kriteeriumid uue konserveerimisvirvi tegemiseks olid stabiilsus,
kasutusohutus, kvaliteetne tootmine ja head optilised- ning késitsemisomadused.
Konserveerimisvarvid, mis on tehtud madala molekulaarkaaluga vaigusideainetest, ongi
paremate optiliste- ja késitsemisomadustega kui véirvid, mis baseeruvad poliimeervaigul.
Aldehiiiilvaigud on sobivamad kui moned teised madala molekulaarkaaluga vaigud, sest nad
on mdddukalt polaarsed ja seeldbi niisutavad pigmente kergemini.®*

Gamblin konserveerimisvarvid on osutunud kasulikuks koikides tehnikates toneerimisel ja ka

laseerimisel. Virvidel on hea kattevdime ja kuivades vihene virvimuutumine.®

& Ellison, P. Smithen, R. Turnbull, Mixing and Matching, Approaches to Retouching Paintings, |k 92-100 pd&hjal.
64 ~Ls

Samas, lk 92-100 pd&hjal.
% camblin Conservation colors. http://www.conservationcolors.com/products.html (vaadatud 24.V 2011).
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4. RETUSEERIMISMEEDIUMIDE KATSE

Kogudes informatsiooni erinevate retuSeerimismeediumde kohta avaldatud publikatsioonidest
tekkis bakalaureusetoo kirjutajal huvi ka ise retuSeerimismeediume katsetada. Proovindidiste
(11 10) tegemiseks sai valitud hetkel enim kasutusel olevad retuseerimismeediumid Eestis.
Nendeks on nii vanade tehnikate esindajad - akvarellid ja olivarvid, kui tdnapdevased uued
meediumid - Mowilith 20, R. Gamblin konserveerimisvarvid ja lakivarvid. Katses uuriti
véarvide katvusvoimet, kuivamiskiirust, kiht-kihil katvusvoimet, laseerimisvoimet ja kihtide
segunemist. Lisaks lakiti iiks pool koikidest katsealustest meediumidest, et pikaajalise
protsessina vaadelda nende muutumist ajas. Lakkimine toimus kolme lakiga: ‘sdammar, 5
dammar matt, s white spirit; 2 dammar, . dammar matt; 5 dammar, % white spirit.
Viimase tulemusi saab vaadelda aga alles aastate pédrast, mil selguvad ka koloriidi ja

pinnastruktuuride muutumised ja mittemuutumised.

Il 10: Retuseerimismeediumide katse. Ulevalt alla — R. Gamblini konserveerimisvirvid; Mowilith 20;
olivarvid, akvarellid, lakivarvid.

4.1. R.GAMBLIN KONSERVEERIMISVARVID

Katse tulemusel voib jireldada , et tegemist on véga lihtsalt kasutatavate viarvidega, mis on
konservaatori jaoks ddrmiselt mugavad. Katvus on suurepdrane ning tehniliselt on virve
mugav ja meeldiv kasutada. Lahustina kasutatakse vaigu tirpentiini. Kuivamisaeg on liihike
ning juba iihekordne katvus on igal pinnatekstuuril ddrmiselt hea. Laseerivalt aga on Gamblini
varve kasutada voimatu, sest laseeriv kiht seguneb alati alumise kihiga, tekitades kokkuvottes
segatud tooni. Suurimaks miinuseks aga Gamblini konserveerimisvérvidel on toonide
siigavuse puudumine. Lisaks ldhevad Gamblini konserveerimisvarvid lakkides laiali.
Kokkuvdttena tundub, et neid vdrve on hea kasutada kaasaegsemate toode puhul, kindlasti
voiks soovitada R.Gamblini konserveerimisvérve akriiiilmaalide konserveerimisel. Ajalooliste

maalide puhul aga tundub soovitud siigavuse saavutamine liialt keeruline.
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4.2. MOWILITH 20

Mowilith 20 kasutatakse paletil kuivpigmente vahetult meediumiga segades, lahustina
kasutatakse etanooli. Laiget saab mdjutada meediumi kogust muutes. Mida rohkem Mowilith
20 meediumit pigmendile lisada, seda katvam ning ldikivam pind jaab. Laseerivate kihtide
jaoks kasutatakse suuremal hulgal etanooli. Arvestada tuleb sellisel puhul aga sellega, et pind
jadb etanooli m&jul matim. Katse tulemusena voib véita, et Mowilith 20-ga on pigmentide
toonid siigavad ja tundlikud. Katvus on dige tehnika puhul samuti iisna hea. Kuivamisaeg on
monevorra pikem kui eelkdneldud vahendit kasutades, aga ka see soltub meediumi osakaalust.
Mowilith 20 suurim eelis on, et vastavalt tehnikale ja meediumi ja lahusti osakaalule saab
pinda struktueerida n.6 méinglevalt ja vastavalt vajadusele. Ehk siis Mowilith 20 on vdimalik
kasutada koikide erinevate maalide puhul — nii kaasaegsete kui ka ajalooliste. Téhelepanu
tuleks ilmselt juhtida Mowilith 20 monevorra keerulisemale tehnikale, mille heaks

omandamiseks on tarvis pikemaajalist kogemust.

4.3. OLIVARVID

Olivirvidega retuSeerides tuleks kdigepealt jitta virvid moneks ajaks dli imavale pinnale
seisma (nditeks kuivatuspaber), et Oli hulka virvis vdhendada. Seda seepirast, et Oli on
pdhjus, miks dlimaalid ja toneeringud dekolureeruvad. Olivirvidega tootades tuleks neid
lahustada térpentiinis v3i white spirits. Tehniliselt ei erine dlivdrvidega toneerimine nendega
maalimisest. Arvestada tuleks kihtide kuivamisaega, mis on véga pikk (soovitatakse isegi kuni
kaks pdeva lasta iihel kihil kuivada). Koige meeldivam dlivarvidega retuSeerimise juures on
nende suurepdrane laseerimisvoime. Lisaks saab kergesti muuta tumedust/heledust vastavalt
sellele, kui palju lahustit voi virvi kasutada. Olivirvidel on siigavad toonid ning nendega on
teoreetiliselt viga hea vanasi maale konserveerida, kerge on saavutada dige toon ning sarnane
tehnika kunstniku omale, seda enam, et vanad maalid tavaliselt just dligavdrvidega maalitud
ongi. Siiski on ajalugu ndidanud, et isegi vihendatud oliga olivdrvid kolletuvad tugevalt ning
muudavad nédhtavalt originaali juba umbes 10 aastaga. Seepdrast on nad igasuguse
konserveerimise puhul tegelikult siiski sobimatud. Katvus on dlivarvidel vordlemisi hea, eriti
mitmekordsel ~ pealekandmisel. ~ Samuti  on  neid kerge segada.  Olivirve
retudeerimismeediumina kasutades peab tundma &livirvidega maalimistehnikat. Olivirvid ei

ole tagasipooratavad.
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4.4. AKVARELLID

Akvarelle kasutatakse valmistoodanguvérvidena, lahustiks vesi. Akvarellidega tootatakse
eeltoodeldud pohjal, ehk krunditud pinnal. Sageli kasutatakse akvarelle alustooni andmiseks.
Kuna akvarellid lahustuvad vees on neid kerge eemaldada. Akvarellidega saab t66tada pigem
siledal pinnal, sest nende katvusdime krobelisel pinnal ei ole kuigi hea. Akvarellidega on
keeruline toneerida kiht-kihil tehnikas, sest alumine kiht v3ib uue lisamisel koaguleeruda. Ka
laseerivalt ei saa akvarelle kasutada, sest pealmine kiht seguneb alati alumise kihiga ning
tekitab kokkuvdttes segatud vérvi. Akvarelle voikb retuSeerimismeediumina kasutada
akvarellmaalide toneerimisel ning Olimaalidel pohitooni andmiseks, mis hiljem tuleks

viimistleda mdne teise sobivama retuseerimismeediumiga (niiteks Mowilith 20-ga).

4.5. LAKIVARVID

Lakivarvid koosnevad puhastest, autentsetest valguskindlatest pigmentidest, mis on segatud
mastiksiga ja on rafineeritud siisivesiniku lahuses. Lakivédrvid on valmistatud parimatest
pigmentidest ja vaigulakist. Seepdrast on nad korgelt hinnatud restaureermis- ja

konserveerimistodtajate seas iile kogu maailma. Lakivérvid on valmisvirvid tuubides.®

Lakiviarvid on valmistoodanguvérvid, lahustiks etanool. Lakivérvidel on isegi iihekordse kihi
peale kandmisel hea katvusvdime ja neid on mugav kasutada. Ka kuivamine toimub Kkiiresti,
mis holbustab veelgi niigi head kiht-kihil katvusvdimet. Lakivédrvidel on head
laseerimisomadused nagu on neid ka lihtne omavahel segada. Lakkides pintsliga tuleb aga
olla ettevaatlik, sest varv voib minna laiali. Oskuslikul kasutamisel saab lakiviarve kasutada
nii ajalooliste kui tinapédevaste maalide konserveerimisel ja eriti viimistlustoodel, mis leiavad

aset juba lakitud konserveeritud pildipinnal.

% Gruppo Maimeri/ Maimeri Belle Arti. http://www.maimeri.it/CGIDEV2P/SIT030.PGM?VARIA=ENREOO1

(vaadatud 24.V 2011).
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KOKKUVOTE

Kéesolev bakalaureusetdo vaatleb nii ajaloolisi kui tdnapédevaseid retuseerimismeediume. To6
eesmargiks oli konserveerida 16uendmaal ,,Niimfid”, anda {ilevaade meediumidest ning teha

Eestis kasutusesolevate meediumidega omakogemuslik katse.

Antud t66 puhul oli kdige olulisem roll praktilisel osal, mille resultaat peaks olema maali
,.Niumfid” esteetilise terviku saavutamine ja eksponeeritavuse taastamine. T66 ajaloolist ja
esteetilist vaidrtust ning objekti individuaalsust arvestades otsustati  maal toneerida.
Toneeringud on teostatud peamiselt tagasipOoratavusele alluva retuseerimismeediumi
Mowilith 20-ga. T66 teises osas uurisin erinevaid meediume, kasutades kittesaadavaid
allikaid, mis koik olid inglisekeelsed. To6 voorkeelsete tekstidega aitas oluliselt laiendada
erialast sdnavara ning andis juurde ka palju sisulisi teadmisi. Bakalaureuset66 viimases 0sas
uurisin kahe ajaloolise ja kolme tdnapdevase retuseerimismeediumi kéasitsemismugavust,
katvusvoimekust ja teisi fiilisikalisi nditajaid. Katse voib lugeda onnestunuks. Siiski vOiks
samateemaline uurimust6d veel jitkuda, sest juba praegu on olemas tunduvalt rohkem
erinevaid retuSeerimismeediume, kui kidesoleva bakalaureusetod raames sai testitud. Ja seda
enam, et kindlasti tulevad ldhiajal kasutusele {iha uued ja paremad meediumid. Valisin viis
meediumit ldhtuvalt oma t66 spetsiifikast — kuna mulle tundus, et minu t60 jaoks vajaliku
informatsiooni saan just nendest viiest testitud meediumist, ehkki retuseerimismeediumidele

kantud laki kditumist ja varvide vananemist saab hinnata alles aastate parast.

Kogu tooprotsess oli viga hariv ning andis mulle kui autorile palju uusi ja vajalikke teadmisi.
Tegemist on vordlemisi mahuka teemaga, mille koiki aspekte bakalaureusetdd aja ja mahu
piiratuse tottu siivitsi uurida ei olnud vdimalik. Kiill aga loodan ma, et alusteadmised t60
siiski annab ja ehk on kellelgi voimalik sellest toost kasulikku informatsiooni leida voi tekitab
t66 huvi, et meediumide teemat tipsemalt ja pdhjalikumalt edasi uurida. Uks olulisemaid
jéareldusi, milleni oma bakalaureusetdod tehes joudsin on see, et tdiuslikku meediumi, mis igas

olukorras ja igal juhul toimiks, senini veel leiutatud ei ole.
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RETOUCHING MEDIA AND THE CONSERVATION OF THE CANVAS PAINTING
»NYMPHS”.

Merlin Sooaru

SUMMARY

The current bachelor’s thesis describes the renovation and conservation process of the canvas
painting ,,Nymphs* and gives an overview of different retouching media. The primary part of
the thesis consists of three major chapters. The first chapter describes the conservation and
renovation process of the canvas painting ,,Nymphs®“. The painting originates from the 19th
century and is painted on a balbriggan canvas. The painting depicts nymphs, bathing in the
moonlight. The painting was found in the Voltvet manor and has more likely been painted
rather by an amateur artist, than a professional painter. It has been said, that the original of the
painting is probably situated in St.Petersburg, in the Hermitage Museum. Before the
renovation process, the painting was in a very bad condition: the canvas was torn and
deformed and there were many small-diametered losses on the painting, because the paint had
fallen off the canvas in small pieces. Also, the surface of the painting was covered with dirt

and mould.

The two most complicated and time-consuming phases of the conservation process were the
canvas duplication, using the hot-seal-method; and an extensive retouching in the total
retouch technique (using the filling that blends in with the original, used strictly only on the

areas of the losses) using the retouching medium Mowilith 20.

The second chapter of the thesis gives an overview of different historical and contemporary
retouching media. Two main chapters of the second part of the thesis are about the historical
retouching media, and contemporary retouching media. Also, more specific information about

different bindings has been given.

The third chapter of the thesis describes an experiment, that the author of the thesis made with
five different retouching mediums, which are currently the most widely used ones in Estonia
(according to the materials of the Cultural Heritage and Conservation Department of the
Estonian Academy of Arts, and the Estonian Art Museum KUMU). The tested mediums were
oil colours, water colours, retouching medium Mowilith 20, R.Gamblin Conservation Colors
and varnish colours. In the experiment four characteristics of the media were tested: the
convenience of use, hiding power, blending and glazing capability. In addition to that, some
pigment samples were varnished, using different bindings. The possible changes that occur in

pigments (as a reaction to the used mediums) can be seen only after some time.
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