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Sissejuhatus

Ké&esolev t60 on osa minu bakalaureuse t06st. T60 koosneb sellest kirjalikust osast ja kahe
semestri jooksul tehtud praktilisest toost. ToO0 eesmargiks oli konserveerida kaks
suureformaadilist 1duendmaali ning uurida I6uendmaalide alusraamide valikud ja koostada
vaike juhend alusraami valimise abistamiseks. Selles t66s on kuus suuremad peatiikki mille iga

saab jagada mitmeks vaiksemaks osaks.

Esimesed kolm peatikki késitlevad suureformaadilist Tahkuranna kabeli altarimaali mis on
maalitud 18. sajandi 18pus. Esimene peatiikk on maali taustas, teine peattikk kasitleb uuringuid
ja kolmas peatiikk Kirjeldab tehtud konserveerimistdid. Maali seisukord oli rahuldav kuid
séilimiseks see vajas konserveerimist. Peamisteks probleemideks maalil oli maalikihi kaod ja
selle irdumine, mustus ja suureks probleemiks osutusid ka ndukogude-aegseste aarte
eemaldamine. Mina tegelesin maali konserveerimisega sugissemestril ja algselt plaanis oli
saada terve maali konserveerimistodd valmis tihe semestriga. Aga kuna konserveerimise kéigus
ette tuli rohkem probleeme kui alguses oodati konserveerimistood venisid ja puhastamine ning
muud maalikihi parandamisega seotud t60 jaid kevadsemestrisse. Kuna mina tegelesin
kevadsemestril teise maali ja bakalaureusetd6 Kirjaliku osaga Tahkuranna maali puhastamise
ning sellele jargnevate t60dega tegeles peamiselt juhendaja Merike Kallas. Maali
konserveerimisel oli abiks ka magistritudeng Kristjan Muiil.

Neljas ja viies peatikk késitlevad teist suureformaadilist maali nimega ,,Dimitri Ivanovit$
Mendelejev tervitab Tartu iilikooli sajandal juubelil“ mis on maalitud 1950ndatel. Esimeses
peatiikkis kirjutan maali taustast ja teises peattikkis Kirjeldan tehtuid konserveerimistoid. Maali
autoriks on eesti kunstnik Leili Muuga ja maal oli tema diplomit6d Eesti NSV Riiklus
Kunstinstituudis. Maal oli vaja konserveerida Tartu Ulikooli Kunstimuuseumi naituse jaoks
mille tdttu sellel oli ka kindel tahtaeg ja konserveerimiseks oli aega ainult kaks kuud. Maal oli
Usna heas seisukorras ja toode eesmargiks oli peamiselt maali visuaalse valjandgemise
taastamine. Koige suuremateks probleemideks maalil oli kolletunud lakikiht ja mustus.
Konserveerimisel abistas Rumeenias konserveerimist dppiv vahetustudeng Georgeta-Madalina

Ciurea.

Kuues ja viimane peatliikk on teoreetiline ja ké&sitleb alusraame. Suurtel maalidel, mida
mdlemad konserveeritavad maalid on, on tihti probleemiks nende pinge hoidmine ja selles
kuidas pinged hoida méngib suurt rolli alusraam. Teoreetilise osa teema valiti lahtuvalt

objektidest ja vajadusest uurida erinevaid alusraame. Alusraamidele uurimisele on vajadust sest



neid ja nende omadusi pole eriti uuritud kuigi alusraam on tahtis Iduendmaalide sdilitamisel.
Uuringuid sellest kuidas erinevat tldpi alusraamid mdjuvad lduendile on ainult mdned.
Teoreetilises osas kirjutan sellest kuidas kliima m&jub maali pingele, erinevatest alusraami

tllpidest ja 16pus on vaike juhend alusraami valimise abistamiseks.

Peamised kasutatud allikad teoreetilises osas on erinevad teaduslikud artiklid millest suurem
osa parineb Rahvusvahelise konserveerimis instituudi poolt publitseeritud ajalehest Studies in
Conservation ning Ameerika konservaatorite Ghingu ulal pidama konserveerimis wiki kus on
kirjutatud vaga ulatuslikult alusraamide kohta. Teised selles t60s kasutatud allikad on peamiselt
erinevad internetallikad nagu Kultuurimélestiste riiklik register ja erinevad ajalehe artiklid.
Kasutatud on ka mdningaid arhiiviallikaid ja osa infost on saadud katte meilivahetusel teel.

K@ik pildid on autori poolt tehtud kui teisiti ei mainita.



Tahkuranna altarimaal ,,Kristuse ristilt votmine*

1. Maal enne konserveerimist. (foto: Andres Uueni)

1. Maali paritolust ja seisukorrast

1.1. Maali eeskuju ja ajalugu

Tahkuranna kabeli altarimaal ,,Kristuse ristilt votmine* on kingitud Tahkuranna m&isa omaniku
Daniel du Bosqueto poolt kirikule aastal 1773.* Maal on mélestis, mélestise number on 19590.?
Maal on hésti suur, m6dtudeks 155,5 x 226,5 cm. Altarimaal kujutab Jeesuse ristilt mahavotmist
ja maali eeskujuks on Peter Paul Rubensi Antwerpeni katedraalis Belgias paiknev maal. Maali
nimeks on ,Ristilt mahavotmine* ja see on keskmine osa kiriku kolmosalises altarimaalis.
Triptiihhon on maalitud aastatel 1611-14.% Tahkuranna maal on kompositsioonilt hésti sarnane
oma eeskujule, peaaegu koopia. Detailid on vdga sarnased ja ka varvid meenutavad teineteist,
kuigi leidub ka erinevusi. Kunstilise taseme poolest pole Tahkuranna altarimaal Rubensiga
loomulikult vorreldav, kuid tundub et maalija on siiski tisna enesekindla kdega ning vaatamata
naiivsusele siiski mitte pdris asjaarmastaja. Kunstnik pole signeerinud maali ja autorit pole

teada.

1 K. Kodres, meilivahetus, 16. V 2019. Meilid autori valduses.

2 Altarimaal "Kristuse ristilt vitmine". — Kultuuriméalestiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=19590 (vaadatud 15. V 2019).
3 Antwerpeni katedraali koduleht, http://www.dekathedraal.be/en/rubens.htm (vaadatud 30. X1 2018).
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2. Antwerpeni katedraalis paiknev Peter Paul Rubensi poolt maalitud triptiihhon, keskel ,, Ristilt
mahavotmine “, 1611-1614%,

1.2. Tahkuranna kabeli altarimaa ja Tdstamaa kiriku altarimaal

Tahkuranna kabelist umbes 60 kilomeetrit I6una pool asub Tdstamaa kirik, mille talvekirikus
asub vana altarimaal nimega ,,Pitha 6htus6omaeg™, see on Kultuurimalestiste riiklikus registris
dateeritud 17. sajandi I8ppu v&i 18. sajandi algusesse.® Fotode jargi (kahjuks jéi ajanappusel
maal flusiliselt Gle vaatamata) tundus t66 stilistiliselt - figuuride kujutamisviis, draperiide
ulesehitus jne - vaga sarnane Tahkuranna altarimaaliga, mis tekitas versiooni, et tegu vdiks olla
sama kunstnikuga. Tdstamaa maal varastati ja 16igati alusraamilt 1980ndatel, mille jérel see
restaureeriti Eesti Kunstimuuseumis. 8 Sellest ajast leidub must-valgeid fotosid maali
kahjustustest. / Maali servades on suured virvikihikaod, maalipind on kaetud

vanaduskrakleega, mille iseloom ja struktuur meenutavad véga Tahkuranna kabeli altarimaalil

4 Pilt Rubensi maalist,
https://et.wikipedia.org/wiki/Ristilt_mahav%C3%B5tmine_(Rubens)#/media/File:Descent_From_The_Cross.jpg
(vaadatud 7. 1 2019).

5 Altarimaal "Piiha Ohtus6émaaeg”, Kultuurimalstiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=19617 (vaadatud 17. VV 2019).

6 Altarimaal "Piiha Ohtusédmaaeg”, Kultuurimalstiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=19617 (vaadatud 17. VV 2019).

7 Altarimaal "Piiha Ohtuséémaaeg", fotokogu, — Kultuurimélestiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menul D=photolibrary&action=view&id=14960 (vaadatud 16. V 2019).
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olnud kahjustusi maalikihis. Osadelt fotodelt on ndha ka Tahkuranna maalile sarnane, 6huke ja
tasane maalikiht Tdstamaa teosel. Sellel hetkel, kui tekkis kahtlus teoste samast autorist, polnud
Tahkuranna maali tapset dateeringud veel teada, Kultuurimalestiste riiklikus registris oli

dateeringuks 18. sajandi 16pp.®

Kuna see dateering oli ilmselt puhtalt stiilipShine, tekkis kahtlus, et Tahkuranna altarimaal
vOiks olla varasem ja périneda siiski samast ajast kui Tostamaa altarimaal vdi vastupidi -
Tdstamaa t66 vOiks olla hilisem. Alles hiljem selgus, et Tahkuranna maalil on tdpne dateering
mis, eeldades, et tegu oleks sama kunstnikuga, viitaks sellele, et TGstamaa altarimaal peaks
kuuluma tunduvalt hilisemasse perioodi. Prof. Krista Kodrese abil selgus Tahkuranna
altarimaali valmimisaeg, see oli kirjas aasta. 1939 ilmunud raamatus Eesti Evangeeliumi
Luteriusu Kirikud. Foto jargi hindas prof Kodres Tostamaa t60 pisut varasemaks , kuid samas
ei valistanud ta, et kiriku vana altarimaal vO0ib siiski parineda aastatel 1763-1768 Tdstamaale
ehitatud kirikust.? Kui maal peaks parinema tollest, mitte varasemast puukirikust, siis maalide
dateeringutel oleks ainult kimme aastat vahet. Samas on tdesti vdimalik, et Tdstamaa altarimaal
on parit varasemast, aastal 1674 valminust puukirikust, millele viitab selle registris olev
dateering. 1° Kuna Tdstamaa altarimaali jouti vaadelda ainult fotodelt, siis peab selgus antud
klisimuses veel pisut ootama - TOstamaa teose visuaalne inspekteerimine kohapeal annaks
kindlasti vastuse to0 tehnilise tlesehituse ja maalilaadi eriparade kattuvusest Tahkuranna kabeli

altarimaaliga.

8 Altarimaal "Kristuse ristilt votmine". — Kultuurimalestiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=19590 (vaadatud 15. V 2019).
° K. Kodres, meilivahetus, 16. V 2019. Meilid autori valduses.

10 Tstamaa kirik. — Kultuurimalestiste riiklik register
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=16863 (vaadatud 16. VV 2019).
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3. Tostamaa kiriku altarimaal.t* 4., Tahkuranna kabeli altarimaal. (foto:Andres Uueni)

1.3. Maali asukoht

Tahkuranna kabel asub Haademeeste vallas V0iste kulas. Tahkuranna kirik sai kannatada aastal
1941 ning kuigi juba 1942. aastal tenti projekt kiriku uuesti tilesehitamiseks, ** ei teostatud
projekti kunagi ja kirik on varemetes veel ka tdnapéeval. Kaarkamber muudeti kabeliks aastatel
1994-96 ja praegune kogudus kasutab seda oma jumalateenistustel kord kuus.'® Varemetes
olev kirik oli neogooti stiilis kivikirik ja see oli ehitatud imber 1890-91.a'® varasemast, 1735.a.
ehitatud kirikust. Enne 18. sajandi kirikut oli samal asukohal paiknenud 1669.a. ehitatud kirik.
Ka enne asus tGenéoliselt samas paigas veel varasem kirikuhoone, kuid andmed hoone tapsest
asukohast puuduvad.!” Kirikuvaremed pole eraldi kaitse all, kuid need kuuluvad V@iste

kalmistu kaitsevoondisse.'®

11 Muinsuskaitseameti arhiiv, 4-9/12 11, altarimaal ,,Piiha 6htusédmaaeg* - 6li, Iduend - kaarkambris

2 Muinsuskaitseameti arhiiv, ERA.5025.2.14938: EELK Tahkuranna kiriku varemete konserveerimine,
tegevuskava 2015.

13 Muinsuskaitseaneti arhiiv, ERA.5025.2.1095: Parnu raj Tahkuranna Ev.L. Koguduse Kiriku tlesehitamise
projekt 1942.

14 Muinsuskaitseameti arhiiv, ERA.5025.2.14938: EELK Tahkuranna kiriku varemete konserveerimine,
tegevuskava 2015.

15 Eesti evangeelse luterliku kiriku kontaktid, http://www.eelk.ee/et/kontakt/kogudused/ (vaadatud 11. XI1 2018).
16/, Raam, Eesti arhitektuur 2, Ladnemaa, Saaremaa, Hiiumaa, Parnumaa, Viljandimaa: Valgus 1996. Ik 155.
Tahkuranna valla ajaleht, nr. 219, 1 september 2016, https://dea.digar.ee/cgi-
bin/dea?a=d&d=omaleht20160901.2.26 (vaadatud 11. X1l 2018).

18 Vgiste kalmistu. — Kultuurimélestiste riiklik register,
https://register.muinas.ee/public.php?menulD=monument&action=view&id=28744 (vaadatud 12.X11.2018).
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5. Tahkuranna kirik aastal 1940%° 6. Tahkuranna kabel tanapaeval (foto: Ivo Kruusaméagi)®

1.4. Maali seisukord enne konserveerimist

Maali seisukord enne konserveerimist oli rahuldav. Puidust alusraami struktuur oli nérgenenud
ega enam pakkunud maalilduendile korralikku toestust, mille tdttu see tuli asendada. Hoolimata
sellest, et maalilduend on suhteliselt dhuke, oli see ka kabeli vaga kdikuvas kliimas suhteliselt
hasti sdilinud. Maali pika ajaloo jooksul olid selle servad ning thtlasi ka maali md6tmed
vorreldes algsega kahanenud ja maali servades oli rohkelt naelaauke. Lduendi alumises vasakus
nurgas oli ks suurem rebend, mis oli parandatud tagakiljelt 18uenditiikiga. Maalile oli ka

liimitud ndukogude-aegsest rohelise-mustaruudulisest médblikangast uued aarised.

19 Pilt Tahkuranna kirikust,
http://www.ra.ee/fotis/index.php/et/photo/search?m_messages=1&search=tahkuranna+kirik&q=1 (vaadatud 7. |
2019).

20 Pilt kabelist https://et.wikipedia.org/wiki/Fail: Tahkuranna_kirik_02.JPG (vaadatud 7. | 2019).
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véarvi kadu augu parandus

D vahakriidiga iile varvitud kadnlavaha
piirkonnad tappe valget virvi D irduv maalikiht
valge hiagu terve maal on kaetud krakleedega

7. Maali kahjustuste graafiline dokumentatsioon.
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8. Parandatud auk ja aariseid maali tagakuljel. (foto: Andres Uueni)

Maalikihi heks probleemiks oli krakleed, mida leidus Ule terve maalipinna.. Need p6hjustasid
kadusid maalikihis ning maalikihi irdumist ja muutsid maali vaga tundlikuks liigutamisele.
Maal eemaldati alusraamilt juba Tahkuranna kabelis, et seda oleks lihtsam transportida. Kuna
maalikiht oli mitmest kohast varisemisohtlik, oli seda vaja kohapeal lokaalselt enne alusraamilt
eemaldamist, pakkimist ning transportimist kinnitada. N6 avarii-kinnitamiseks kasutati firma
Lascaux tuntud konsolidanti Medium for Consolidation ehk MFKt. Maal on kaetud mustusega,
mis avaldub vérvikihil tumeda, hallika pinnakihina. Enamus maalipinda on kaetud ka
tdendoliselt niiskuskahjustumise tagajarjel tekkinud valge haguga. Maalikihil on kiinlavaha
pritsmed maali parema serva alumises osas ning ilmselt vahakriidiga teostatud katsed

retuSeerida. Maalil esines ka viikseid valgeid varvitippe.

9. Erinevad kahjustusi maali pinnal - krakieed, valge higu ning vahakriidiga teostatud retusid. (foto:

Andres Uueni)

13



10. Krakleed on ndha ka maali tagumisel poolel. (foto: Andres Uueni)

2. Uuringud

11. Mustad nooled osutavad kohtadele, kust vBeti proovis SEM uuringute ja stratigraafiliste

uuringute jaoks, kollased nooled osutavad XRF uuringu kohtadele.
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2.1. Skaneeriv elektronmikroskoop ehk SEM

Esimesed uuringud maalile tehti kursuse “Uurimismeetodid konserveerimises III”” aine raames.
Uurimise eesmargiks oli maalikrundi ja kasutatud varvipigmentide koostisosade selgitamine.
Votsin maalikihist neli proovi: sinise, punase, valge ja rohelise pigmendiga maalitud
piirkondadest, kus maalikiht oli juba pragunenud. Analiilisid teostati Tallina Tehnikadlikoolis,
kus proovid valmistati ette, liimides need kahepoolse teibiga alusele, nii et vérvikiht jai tlevale
poole. Siis kaeti proovid kullaga, et need juhiks hésti elektrit. Parast katmist asetati proovid
skaneerivasse elektronmikroskoopi ehk SEMi. Mikroskoop tuvastab aine element koostist ja

kuju, kiiritades proovi elektronkiirtega.

SEM annab tulemused graafikutena, millel kus on n&ha keemilised elemendid. Lisaks on
SEMiga vdimalik pildistada analiiusitavat proovi. Kdikides SEM analliiiside tulemustes on
kullasisaldus védga korge kullaga katmise tottu, samuti oli kbikides proovides kdrge plii- ja
kaltsiumisisaldus. Kdrge pliisisaldus kdikides proovides viitab pliipdhisele maalikrundile, mis
vastab ka maali vanust. Ka suur kaltsiumisisaldus tuleneb suure tden&osusega krundikihist.
Valge pigment on véga suure tdendosusega pliivalge, proov nditas ka sutt ja vaavlit. Rohelisest
pigmendi proovi tulemuste pdhjal vobis oletada, et tegu on ilmselt maarohelisega, sinise

pigmendi rauasisaldus vdib viidata preisi sinisele ning punase pigmendi ilmselt tekitab raud.

12. Punase varviproovi SEM uuringu tulemused.
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Spectrum 4

Spectrum 5

14. Sinise varviproovi SEM uuringu tulemused.

Spectrum 3

15. Rohelise varviproovi SEM uuringu tulemused.
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16. ja 17. Pilt valgest ja punasest pigmentist. Punane on ainus krakleestunud pigment, teised proovid

meenutavad valget pigmenti. Kralkeed vdivad olla tulemus varvi paksusest.

2.2. Rontgenfluoresents enk XRF

Maalile tehti uuringud ka rontgenfluoresentsi enk XFR abiga. XRF tuvastab metalle vaikse
rontgenkiire abil ja see annab infot pigmentide koostisest nagu ka SEM. Uuringud tehti véikse
portatiivse aparaadiga osakonna konserveerimisstuudios. XRF meetodi eeliseks on tema
mittedestruktiivsus, kuna objektist pole vaja votta eraldi proove. XRF proove tehti kokku

seitse: valge, sinine, kahest erinevast kohast rohelist, punane, pdsel olev punane ning inkarnaat.

XRF tulemused andsid sarnast infot SEM tulemustega, kuid XRF néitas ka selliste keemiliste
elementide olemasolu, mida polnud ndha SEM anallusis. Selliseid aineid olid néiteks punases
pigmendis olev elavhdbe ja kroom rohelises pigmendis mis andsid alust uutele oletustele.

Punase puhul tegu voib olla ka kinaveriga ja rohelise puhul kroomrohelisega.
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18. Punase pigmenti XRF tulemused.
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19. Sinise pigmenti XRF tulemused.

2.3. Stratigraafilised uuringud

Maalikihi uurimiseks teostati ka stratigraafilised uuringud, et saada teada t06 tehnilist
ulesehitust. Proove votsin kokku neli: valgest, punasest, rohelisest ja sinisest pigmendist
samadest kohtadest kust voeti proovid SEM uuringu jaoks. Proove vaadeldi valgusmikroskoobi
polarisatsioonifiltri abil. Selgus, et krundikiht proovidel on hasti kollakas ja teraline ning

varvikihid suhteliselt dhukesed ja neid on kdikidel proovidel ainult mdned.

20. Valge. Paks krundikiht, dhuke kiht valget, vaga 6huke kiht sinakashalli ja natuke paksem kiht

valget.
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21. Punane. Paks krundikiht, kiht oranzikat, hdsti erksat punast ja tumedamat punast.

100 pm

22. Roheline. Paks krundikiht, 6huke kiht heledamat rohelist ja tumedamad rohelist.

23. Sinine. Paks krundikiht, kiht heledamat ja tumedamad sinist.
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2.4. Louendi uurimine

Lduendikiudu uuriti samuti polarisatsioonmikroskoobi abil. Léuendi servades oli palju lahtiseid
niite, seega proove oli lihtne votta. Samuti veti proov ka vanast, auguparanduseks kasutatust
I6uenditukist. Niidist harutati lahti tksikuid kiude skalpelli ja pintsettide abiga. Proovi
vaadeldes mitmes kohas olid naha ristikesed, mis viitavad linasele kiule, kuid tanu lina- ning
kanepikiudude ehituse markimisvéarsele sarnasusele ei saa vaid vaatlusuuringuga mikroskoobi
abil kiudusid tdie kindlusega eristada. Paranduseks kasutatud l6uendist ei dnnestunud leida

ristikesi, triipe voi teisi selle tuvastamises aitavaid marke.

24. Kiud polarisatsioonmikroskoopi all.

3. Maali konserveerimine

Kuna dokumentatsioon on oluline osa konserveerimisest, siis t00 esimese etapina maal
pildistati. Maal oli juba eemaldatud alusraamilt ega seda saanud selle tottu asetada pusti
molbertile v6i seina &&rde, vaid see oli vaja ules riputada. Stuudiost trepikotta viiv uks on sama
suur kui maal ja selle sai riputada ukse kohal asuvast liistust maali aarise kilge kinnitatud
metallist riba abil.
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25. Maali riputatakse pildistamise jaoks. (foto: Andres Uueni)

3.1. Adriste ja liimi eemaldamine

Suuremaid konserveerimistoid alustati &ariste eemaldamisest. Alguses tundus, et neid on
mehaaniliselt suhteliselt lihtne eemaldada, kuna osaliselt olid &arise ning maalilGuendi vahel
ohuvahed. Eemaldamist otsustati esmalt proovida mehaaniliselt, kuna maali tagakdlje
todtlemine lahustega, ndgemata samal ajal, mis toimub maali esikiljel, tundus liialt riskantne.
Adriseid prooviti eemaldata lameda, madala spaatliga, mis asetati I6uendi ning aarise vahele,
kus seda liigutati kergelt, vajadusel IGigati aarisematerjali ettevaatlikult skalpelliga, et
moodustada sellest peenemaid ribasid. Kohati see metoodika ka to6tas, kuid suuremas osas olid
aarised maalilduendile kinnitunud véga tugevalt. Kuna l6uend on vorreldes &aristega vaga

Ohuke, kahjustas see metoodika maalikihti, likates varvikihi aluslduendilt lahti.
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26. Aariste mehaanilise eemaldamise vahendit.

Kuna liim oli palju tugevam kui alguses kahtlustati, hakati uurima, mis lahustaks liimi. Loodeti,
et tegu vdiks olla loomse liimiga ja proovimise jaoks aarist sai eemaldatud véike tikk, mida
leotati vees umbes tund aega. Kui liim oleks olnud loomne, oleks see téendoliselt ndidanud
paisumist, kuid vesi ei tekitanud liimis mingid reaktsiooni. Seetdttu tuli silmitsi seista
tdsiasjaga, et eemaldama tuleb hakata slnteetilist liimi. Liimi prooviti soojendada ka
trilkrauaga; niisutada ja siis kuumutada, kuid need meetodid ei to6tanud. Samuti prooviti liimi
eemaldada ka etanooliga ja ka selle liim ei reageerinud. Kuna liim ei reageerinud kergetele
lahustitele Uldse, oleks olnud vaja proovida kangemate lahustitega. Aga kuna kangetel
lahustitele oli suur tdendolisus kahjustata maalikihti kaaluti pigem erinevaid mehaanilise

eemaldamise variante.

Ka varem teistel maalidel oli olnud probleeme &&riste eemaldamisega ja neid oli saanud
eemaldata tamiiliga. Adris oli vetud lahti tihest otsast ja tiikk tamiili oli asetatud &are ja I6uendi
vahele ning tdmmatud. Kuna see meetod oli té6tanud varem otsustati seda meetodi proovida
aga kuna &arised ulatusid nii pikale maalikihi stabiliseerimiseks otsustati teha profilaktiline
kleebis maali aarte. Lisaks kuna maal on nii suur selle imber keeramine on raske isegi mitme
inimesega ja keerates orn maalikiht hakkas purunema. Kdige avariilisemad kohad kinnitati
MFKga. Juba MFKga liimitud kohtade ja teiste vahegi rohkem pragunenud kohtade peale tehti
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profulaktiline kleebis et maalikihi kaod saaks minimaliseeritud. Terve maali ulatuses kleebise
tegemisel kasutati dhukest jaapani paberid ning 5% kalaliimi. Maali asukohaks on kitmata
kabel ja selle tdttu konserveerimisel prooviti valtida véimalikult palju loomseid materjale sest
need on hea kasvualus hallitusseenele ja teistele biokahjustustele. Maalikihi kinnitamiseks
kalaliim oli siiski kdige parem variant kuna vodraineid ei tahetud viia maalikihti nii suures

ulatuses ja sunteetilise litmiga liimimine oleks muutnud oluliselt maali iseloomu.

27. Profulaktiline kleebis osaliselt raskuste all.

Parast profulaktilise kleebise tegemist maal oli vaja imber pddrata et saaks jatkata servade lahti
votmist. Maali prooviti pdorata vdga ettevaatlikult mitme inimese abiga kuid ikkagi pérast
keeramist eespool oli ndha kadusid kohtades kus maalikiht oli varem olnud téiesti stabiilne.
Tehti otsus et maali ei enam pdorata enne kui kdik mida 16uendi tagumisel poolele on vaja teha
on tehtud kuna maali poéramine oli nii destruktiivne. Vaadeldi jalle uuesti &&riseid. Niud kui
maalikihi ees oli profulaktiline kleebis prooviti veel korra d4rise eemaldamist spaatliga kuid see
meetod tundus ikka veel vaga destruktiivne. Onnestus saada iihe &ériseriba ots lahti ja prooviti
seda tdmmata. Adris tuli osaliselt lanhti aga kuigi aarist tdmmati vaga ettevaatlikult meetod oli
sama destruktiivne kui spaatliga tegemine. Lisaks kuna maali servad oli lahti vdetud piirkonnas
rebenenud &aris vottis kaasa eemaldamisel tiikikesi originaal 1duendi servast ning tekitas servale
vaikseid rebendeid. See et maali serv rebenes aarise tbmbamisel nditas ka seda et tamiiliga

eemaldamine oleks ka olnud destruktiivne ja seda metoodikat ei I6puks proovitud tldse. Lisaks
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kohati &aris oli nii kdvasti kinni et ainus vdimalus oli I6igata skalpelliga vaike kinni jd&nud koht

lahti &&risest ja jatta 16uendisse kinni.

Parast erinevate mehaaniliste meetodite kaalumist otsustati et &ériseid pole véimalik lahti saada
ilma lahust. Kuna vesi, etanool ja kuumus ei teinud liimile midagi otsustati proovita atsetooni.
Atsetoon on tugev lahus ja oli olemas risk et see mdjub maalikihile ja selle tottu esiteks prooviti
lahjendatud atsetooniga. Tehti 50% vett 50% atsetooni lahus mis pihustati maali aériste peale.
Lahus pehmendas liimi kuid mitte piisavalt, aarised oli ikkagi kinni I6uendis kdvasti ja oli vaja
kasutada spaatlit nii palju et see oleks kahjustanud maalikihti. Tundus et maalikiht ei reageeri
uldse atsetoonile mis vimaldas teha sellega rohkem katseid &ariste eemaldamiseks. Jargmiseks
tehti atsetoon + 3% Klucel G segu millega prooviti liimi pehmendada. Vorreldes tavalise
atsetooniga atsetoonigeel ei aurustu nii kiiresti mis annab selle mdjuda kauem aga samas geel
ei imendu l&bi aarise ja 16uendi nii kergesti ja geeli on ka lihtsam kontrollida kui lahust. Geeli
kanti paksult adriste peale ja selle anti mdjuda natuke aega kile all. Alates 30 sekundist oli
vOimalik hakata aariseid eemaldama kuid kdige paremini adrised sai eemaldada kui geel oli
mdjunud umbes poolteist minutid millal see oli imbunud &arisest taielikult l&bi. Geeliga aarised
sai eemaldad lihtsalt ja kuna tundus et geel ei mdju kuidagi maalikihile otsustati &arised
eemaldada geeliga. Eemaldamine oli kiire ja see meetod oli proovitutest kdige vahem kahjustav.
Adrised sai eemaldatud kuid neid kinnitanud liim jai 16uendi kiilge ja lisaks ka vaikseid tiikke
adristest. Liimi ega adriste tikikesi polnud vBimalik eemaldata aaristega koos kuna geel oli
kantud &arise peale ega seda jaanud lduendile piisavalt et pehmendata liimi. Liim ja &éariste

jarele jadnud osad otsustati eemaldada eraldi pérast adriste eemaldamist.

28. Atsetoonigeeliga eemaldatud aarisest jaanud liimi.
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Kui &é&rised oli eemaldatud eemaldati liimi ja jarele jd&nud véiksed adriste osad. Véiksele osale
liimi kanti geeli ning selle anti mdjuda umbes 30 sekundit mille jérel liimi sai hakata eemaldama
kergesti spaatliga kraapides ja samal tulid lahti ka viimased aariste osad. Osades kohtades oli
paksemalt liimi ja need kohad oli vaja teha geeliga kaks korda. Lisaks aaristele ja liimile
eemaldati ka osaliselt lahtine vana I6uendiga tehtud auguparandus. Liimi eemaldates mérgati
ka vaikseid auke maali serva lahedal. Auke oli imber maali ja need olid natuke vaiksemad kui
naelaaugud millele lisaks need oli liiga kaugel servast et olla naelaaugud. Auke polnud eespoolt
tldse néha mille tottu arvati et tegu vdiks olla maalimise aegsete augutega, millega on néiteks

pingutatud Iduendit.

29. Puhastatut 1duendit.

3.2. Kuivpuhastus ja maalikihi kinnitamise proovimine

Parast aariste ning liimi eemaldamist l6uendi tagumisele poolele tehti tolmuimejaga
kuivpuhastus sest raskustena kasutatud kotikestest oli jad&dnud liiva. Ka muu tolm maali kiljest
sai puhastatud. Prooviti ka kinnitada maali parema serva maalikihti mis oli mehaanilise
tootlemise tulemusel kinni profilaktilises kleebises kuid mitte I6uendis. Prooviti kinnitada
sistimal kalaliimi I6uendi ja maalikihi vahel ja siis imeda maalikiht lahti kleebisest isetehtud

vaakumil abil ehk siis I6uendi peale pandi peenelt augustatud kile mille pealt imeti
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tolmuimejaga. Meetod ei to6tanud. Kuna maalikihi kinnitamine I6uendisse on véga raske
tagantpoolt otsustati kinnitamist uuesti proovida parast &ariste kinnitamist juba siis kui 16uend

on Umber keeratud.

3.3. Uute &driste kinnitamine ja aukude parandamine

Stuudios olev parandamiseks mdeldud I6uend ei olnud piisavalt lai ja Ghest ribast ei piisanud
pikemate servade uute aariste tegemiseks. Adrise kahest osast tegemine vGib mdjutada aarise
tugevust kuid kuna maal on nii suur pikemate servade aarised tehti kahest osast. Adrtest tehti
laiad kuna tegu on suure maaliga kuid mitte nii laiad kui varem maalil olnud &é&rised. Tavaliselt
adrised liimitakse kui vdimalik ainult originaal serva peale et maalikiht eespool ei saaks
kahjustatud kuid sellel maalil servasid ei olnud mille tdttu aarised oli vaja liimita pikemale.
Adrised liimiti 16uendi BEVA-371 kilega. Parast déarte kinnitamist parandati ka vaiksed augud

ja rebendid BEVA texiga mis on poluestrist kanga Holytexi ja BEVA kile kombinatsioon.

30. Maali uued aéarised.

3.4. Alusraamile pingutamine

Pérast dariste kinnitamist pingutati maal alusraamile. Maali pingutamiseks oli vaja kolme
inimest ja lduenditange. Kaks inimest tdmbasid vastastikku asetsevatest I6uendidaristest ning
kolmas klammerdas pingul hoitavat 16uendit alusraami kilge. Klammerdamiseks kasutati
roostevabasid klambreid. Luend oli 6huke, deformeerunud ja korduvalt pingutatud, mille t6ttu

selle Uhtlane pingutamine oli vdga komplitseeritud ning kestas kolm tundi. Lisaprobleeme
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tekitas ka (ihe &édrise osaline irdumine maali I6uendist. Aarist prooviti kinnitada uuesti liimi
soojendamise teel  kuumaspaatliga aktiveerides, kuid adhesioon ei olnud tugevaks
pingutamiseks siiski piisav. Seetbttu teostati nd avariikinnitamine firma Lascaux'

tekstiilipulbriga, mis soojuse mdjul sulatub elastseks liimikihiks.

3.5. Maali puhastamine
Enne, kui maali oli véimalik puhastada, oli vaja eemaldata profiilaktiline kleebis. Kleebise
eemaldamiseks kasutati vatitikku, mis niisutati destilleeritud veega. Pdrast kleebise

eemaldamist polnud vajadust taiendavale maalikihi kinnitamisele.

Maali puhastamiseks tehti esiteks hulgaliselt puhastusproove Gige puhastusmeetodi valikuks.
Maali kattis tugev sissesoobinud mustusekiht, kuid mitte lakikiht. Puhastamisproove alustati
maali Ulemisest, sinisest taevaosast. Alustati destilleeritud veega mis eemaldas mustust vahe.
Selle jarel prooviti Klucel G:ga geelistatud destilleeritud vett lapikompressiga, kuid tulemus ei
erinenud destilleeritud veega tehtud proovist. Prooviti ka destilleeritud vett spetsiaalse
Svammiga (suction block). Sellega mustust sai eemaldatud rohkem, kuid mustust jai veel palju
ka maalile.

Kuna ainult destilleeritud vesi ei to6tanud liiguti lahustite poole ja alustati proovimist 3%
triammooniumtsitraati vesilahusega. Lahust prooviti samuti vatitikkudega, geelistatuna
lapikompressis ning sucktion block §svammiga. 3% triammooniumtsitraati vesilahus to6tas
palju paremini kui destilleeritud vesi. Vatitikuga triammooniumtsitraati vesilahus t66tas hasti
kuid ei eemaldanud kdike mustust. 3% triammooniumtsitaarti vesilahus geelistati 5% Klucel
G:ga ja seda prooviti lapikompressis. Tulemus oli halvem kui 3% triammooniumtsitraati
vesilahusega. Suction block svammiga 3% triammooniumtsitraati vesilahus to6tas vdga hésti

jattes pinnale ainult vaga vahe mustust.

Kuna triammooniumtsitraat eemaldas mustust otsustati proovida natuke tugevama, 5%
triammooniumtsitraati vesilahusega ja prooviti jalle sama kolme tehnikaga: vatitikkude, geeli
ja suction block svammiga. Vatitikuga 5% triammooniumtsitraati vesilahus andis umbes sama
tulemuse kui 3% triammooniumtsitraat suction blokc svammiga. 5% triammooniumtsitraati
vesilahus geelistati 3% Klucel G:ga ja sellega prooviti lapikompressis. Tulemus oli parem kuid
vatitikuga ega jatnud mustust maali pinnale. Sucktion Dblock Svammiga 5%

triammooniumtsitraati vesilahus andis véga sarnase tulemuse geelile.
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Maali puhastamiseks otsustati kasutada 5% triammooniumtsitraati vesilahusest valmistatud
geeli mis oli geelistatud 3% Klucel G:ga. Soltuvalt vajaduses kasutati geeli lapikompressiga
vOi pintsliga pinnal emulgeerides. Lapikompressi tehnikas 6hem lapp kaetakse geeliga,
asetatakse maali pinnale ja kaetakse kilega kompressi moodustamiseks. Lapp jaetakse maali
pinnale teatuks ajaks, sGltuvalt maalist lapp on maali peal mdnekiimnest sekundist mdne
minutini, mille jarel kile voetakse lapi pealt ara. Seejarel maali pinnal olev lapp kaetakse natuke
suurema paksema lapiga mille sisse geel ja mustus immutatakse kergelt lusikaga pressides. Siis
lapid vdetakse maali pinnalt dra ning maali pinnale jadnud geel ja mustus puhastatakse vatitiku
abil.

Kiiiinlavaha eemaldati mehaaniliselt skalpelliga. Ulemaalinguid oli kohati vaja eemaldada
etanooligeeliga emulgeerides aga kdige polnud véimalik eemaldada maalikihti kahjustamata.
Tegu oli vaga keerulise puhastamisega, kompressi toimeaeg oli erinevates kohtades erinev ja
osad alad oli vaja puhastada korduvalt ning kdiki alasid polnud véimalik taielikult puhastada.

31. Puhastusproovid. (foto: Merike Kallas)

3.6. Kadude taitmine

Maalikiht oli maali podramisel saanud kannatada ja lisaks algsetele kadudele maalikihis oli
lisaks ka uusi kadusid. Maalikiht oli 6huke ja néhtava tekstuurita (tekstuuri moodustas ainult
pinnakraklee) ja ka krunt pidi olema vdimaliku peene tekstuuriga. Kaod otsustati taita Escaro
valmiskrundiga kuna kalaliimikrunt oleks olnud hea kasvualus hallitusseenele ja teistele

biokahjustustele kiitmata kabelis. Kaod taideti spaatli abiga.
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32. Puhastatud ja krunditud maal. (foto: Merike Kallas)

3.7. RetuSeerimine

Koik tdidetud kaod tuli retuSeerida. Lisaks puhastamise kdigus oli tulnud ndhtavale maali
sajandite pikkune ajalugu ja sellega seotud restaureerimistodd. Ulemaalingutega pind vajas
ulatusliku thtlustavad toneerimist ja oli vaja tegeleda ka nende pindadega mida téielikult ei
saanud puhastada. Maali retuSeerimine on keerukas iilesanne kus tuleb kombineerida erinevaid
tehnikaid, osaliselt on vaja teha imiteerivad sulanduvad retussi ja osaliselt on vaja laseerida.
RetuSeerimise esimeses etapis suuremad kaod retuseeriti Winsor & Newton akvarellidega.
Maalile kanti vahepeal vahelakikiht Laropal A81 lakkiga ja selle jarel retuseeritakse edasi firma
Maimeri Color di Vernice retuseerimisvarvidega. Selle teksti kirjutamisel on retuSeerimine veel

pooleli.

3.8. Maali tagakiilje kaitseplaat

Tahkuranna kabeli altarimaalile on plaanis panna tagakiilje kaitseplaat. Nagu nimi ka (tleb plaat
kaitseb maali tagakiilge mustuse, tolmu, 6husaastete ning tagakilje mehaanilistelt kahjustuste
eest. Lisaks plaati ja 16uendi vahele ja&va ilm kaitseb maali selle transportimisel, eriti hasti ilm

kaitseb kui plaat on korralikult kinnitatud ja 6hk ei saa maali ja plaadi vahelt vélja. Plaadi ja
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maali vahele jaav ilm pehmendab transportimisel maali mgjutavad vibratsiooni.?! See on tks
pdhjus sellele miks Tahkuranna altarimaalile on otsustaud panna kaitseplaat. Kooli stuudio ilm
on vaga kuiv ja maal on seisnud stuudios alusraamil juba mitu kuud mille téttu I6uend on
muutunud I6dvemaks ja sellel on risk transportimisel puudutada alusraami pdikpuid mis vOiks

olla maalikihile vaga kahjulik selle tundlikkuse tottu.

Lisaks tagakulje kaitseplaat kaitseb maali niiskuse kdikumise eest. Tahkuranna kabelit, kus
maal asub, ei kdeta aastaringselt mille tottu ka kabeli suhteline 6huniiskus on vaga kdikuv. Kui
suhteline 6huniiskus vaheldub tihti ning vahed on suured, aitab kaitseplaat pehmendada maali
reaktsiooni niiskusele, mis omakorda aitab kontrollid kahjustusi.??

Tartu Ulikooli Kkunstimuuseumi maal ,Dimitri Ivanovit$

Mendelejev tervitab Tartu iilikooli sajandal juubelil*

e 2
it i

S et {
Ef

(. 3

33. Maal enne puhastamist. (foto: Andres Uueni)

21B., A. Buckley, N. Backing Boards, PSG Stretchers and Strainers - 1V. Treatment Variations. — AIC wiki 2007,
http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-
_IV._Treatment_Variations#N._BACKING_BOARDS (vaadatud 17. V 2019).

22 Toimetaja M. Gridley, Backing Boards. — AIC wiki 2012, http://www.conservation-
wiki.com/wiki/Backing_Boards (vaadatud 17. V 2019).
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4. Maali paritolu, kunstnik ja seisukord

4.1. Maali ajalugu

Maali ,,Dimitri Ivanovit§ Mendelejev tervitab Tartu iilikooli sajandal juubelil“ autor on
kunstnik Leili Muuga. Ka see maal on suureformaadiline, modtuteks 220.0 x 183.5cm.
Tugevale linasest I6uendile maalitud 6limaal valmis aastal 1953 tema diplomitédna Eesti NSV
Riiklikus Kunstiinstituudis. Maali teemaks Muuga valis Dimitri Mendelejevi kulastamas Tartu
keiserliku ulikooli selle 100. aastapaeva puhul aastal 1902. Mendelejev oli kuulus vene keemik,
keda peetakse perioodilisussusteemi loojaks. 100. aastapédev oli ainus kord, kui Mendelejev
killastas Tartu Ulikooli, kuid ta suhtles tihedalt kohalike professoritega. Maali valmimisele
eelnenud aastal tahistas Tartu Ulikool oma 150. suinnipdeva, mis on v@inud olla (heks
teemavaliku pohjuseks,?® aga ilmselt peamine pdhjus selle teema valimiseks oli v@imalus
maalida Glikooli aulat valge valgusega. Ka hiljem mangis valgus suurt rolli Muuga maalidel.?*
Maal sai palju Kiitust ja diplomit6d kaitsmise protokollis ainsaks puuduseks t66l on mainitud
Mendelejevi kite asetust, retsensent Makarenko sonul sellega ,,vast on kuju veidi vaesemaks
tehtud**.2> Muidu komisjon lausa Glistab maali hoolimata sellest, et maal jai oma suure mahu
tottu I6petamata. 2° Kas maali IGpetati parast diplomitddde hindamist, seda ei tea. Eesti
kommunistliku partei esindaja Pavlov margib, et sellist dnnestunud t66d pole viimastel aastatel
ndhtud ja Leili Muuga t66 peaks kindlasti minema Eesti kunstidekaadi naitusele Moskvasse.?’
Hetkel kuulub maal Tartu Ulikooli Kunstimuuseumi kogusse. Maali ettevalmistamiseks maalis
Muuga ka iile poole tosina portreeetiiidi, mida on ka eraldi eksponeeritud néitustel. 28
Hindamisprotokollis peetakse osasid portree-etiiide rohkem @nnestunuks kui sama tegelast
maalil.?® Maali ennast on eksponeeritud varem kokku kolmel naitusel®® ja eksponeeritakse
praegu Tartu Ulikooli kunstimuuseumi Rahvusiilikooli sajandaks stinnipaevaks piihendatud

niitusel ”Ulikooli peahoone kunstis”. Niitus on avatud kuni 6.12.2019.3!

23 K. Tiideberg, meilivahetus, 15. 11 2019. Meilid autori valduses..

24 eili Muuga Valguse varvid, 2007, pagineerimata.

25 Rahvusarhiiv (edaspidi RA), ERA.R-1696.1.246: 1952/53 6. a. diplomitddde kaitsmise protokollid Ik 7-8
% RA, ERA.R-1696.1.246: 1952/53 &. a. diplomitédde kaitsmise protokollid. Ik 7-8.

2" RA, ERA.R-1696.1.246: 1952/53 &. a. diplomitoode kaitsmise protokollid. Ik 7-8.

28 M. Levin, Juubelitllatus Leili Muugalt. — Sirp 7. X1I 2007, http://www.sirp.ee/s1-artiklid/c6-kunst/juubeli-
llatus-leili-muugalt/ (vaadatud 20. 1X 2019).

2 RA, ERA.R-1696.1.246: 1952/53 &. a. diplomitddde kaitsmise protokollid. Ik 7-8.

30 K. Tiideberg, meilivahetus, 15. 11 2019. Meilid autori valduses.

31 Naitused. — Tartu Ulikooli kunstimuuseum, https://www.kunstimuuseum.ut.ee/et/content/n%C3%Ad4itused-0
(vaadatud 20. 1X 2019).
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4.2. Kunstnik Leili Muuga

Leili Muuga oli tuntud maalikunstnik. Ta stndis aastal 1922 Maima kilas Altai krais. Leili
Muuga alustas oma kunstidpinguid Venemaal kus ta 6ppis ja to6tas mitmes linnas. Aastal 1946
kolis Muuga pere Tartusse, kus ta esialgu tootas joonistaja-konstruktorina Arhitektuurivalitsuse
projekteerimisblroos. Aastal 1947 Muuga hakkas ©Oppima maali Tartu Riiklikus
Kunstiinstituudis, peamiselt Alfred Kongo juhendamisel.®? Kui Tartu Riiklik Kunstinstituut
suleti aastal 1951 liks Leili Muuga edasi dppima Eesti NSV Riiklikku Kunstiinstituuti ehk
ERKI, tanapaeval Eesti Kunstiakadeemia, mille ta I6petas aastal 1953.34 Parast kooli I6petamist
ta suunati aspirantuuri Leningradi kuid sinna ta kunagi ei lainud asjaolude muutumise tottu.
Aastatel 1962 — 1977 Leili Muuga tootas ERKIs 6ppejouna.® Leili Muuga maalis peamiselt
kompositsioone, inimesi ja loodust ja tema stiili on kirjeldatud impressionistlikuks.® Mitmeid
tema maalidest leiab muuseumite kogudest ja Eesti Muuseumide Veebivérava, Muis, otsingust
on leida 82 maali." Lisaks aastal 2003 Leili Muuga niitusega kaasnenud raamatu jargi on

teoseid ka hulgaliselt erakogudes ja kunstnikul endal.® Leili Muuga suri aastal 2016.%°

4.3. Maali seisukord enne konserveerimist

Alusraami seisukord

Maalilduend ja alusraam toimetati kooli kahes eraldi pakis, 16uend rullis ja alusraam lahti
vOetuna. Alusraami seisukord oli rahuldav. Alusraam oli kiilraamile sarnaste tappihendustega,
kuid siiski mitte reguleeritav. Alusraamil oli kaks, keskel ristuvat pdikpuud. K&ik alusraami
liistud olid sirged ja stabiilsed, kuid otstest mdningal maaral 16henenud. Pdikpuude otsad olid
paisunud. Liistude servad olid Usna teravad ja pind osati vdga kare ja tootlemata. Alusraamil
oli ka erinevaid markmeid - tekst ja numbrid, mis on peamiselt muuseumi margistused. lga

liistu osta oli ka margitud number mis nditas milline liist millisega Uhendada.

32 Toimettaja M. Peterson, Suri kunstnik Leili Muuga. — ERR Kultuur, https://kultuur.err.ee/313162/suri-
kunstnik-leili-muuga (vaadatud 20. IV 2019).

33 Kdrgem kunstikool Pallas, kdrgkoolist https://www.artcol.ee/et/korgkoolist (vaadatud 3. V 2019).

3 RA, ERA.R-1696.1.246: 1952/53 &. a. diplomitddde kaitsmise protokollid. Ik 7-8.

% Toimettaja M. Peterson, Suri kunstnik Leili Muuga. — ERR Kultuur, https://kultuur.err.ee/313162/suri-
kunstnik-leili-muuga (vaadatud 20. IV 2019).

% |eili Muuga 14. X1 1922 — 1. VIII 2016. — Sirp https://sirp.ee/s1-artiklid/c6-kunst/leili-muuga-14-xi-1922-1-
Viii-2016/ (vaadatud 17. V 2019).

37 Eesti Muuseumide Veebivarav, https://www.muis.ee/ (vaadatud 3. V 2019).

38 Leili Muuga valge valgus/White Light, 2003, pagineerimata

39Toimettaja M. Peterson, Suri kunstnik Leili Muuga. — ERR Kultuur, https://kultuur.err.ee/313162/suri-
kunstnik-leili-muuga (vaadatud 20. 1V 2019).
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Louendi seisukord

LAuendi seisukord oli rahuldav. Lduendi adred olid ebatasase laiusega ja nurkades l16uendit oli
vaga vahe. Praktiliselt 16uendi nurgad olid puudu ja see kahjustus oli v6inud tekkida naiteks
teravatest alusraami nurkadest. Nurkadesse oli mingil ajal liimitud I6uenditiikid asendama
puuduvad lI8uendit ja tugevdama olemasolevad. Léuendi vasakus ja paremas servas olid moned
vaiksed augud, ilmselt naeltest. Louendi tagakljel paremas alumises servas oli margitud maali

muuseumi number musta pliiatsiga.

34. Muuseumi margistus maali tagakiiljel.

Maali ja lakkikihi seisukord

Ka maalikihi seisukord oli rahuldav. Arvestades maali md6tmeid kadusid oli vaid véiksetel
aladel. Osad kaod labisid tervet maalikihti, teised vaid pealmist vérvikihti. Maalil oli keskel tiks
suurem pragu, esines ka vaikseid krakleesid. Maali tUheks kdige suuremaks probleemiks oli
kolletunud lakk. Seda oli néha eriti hasti vasakus tlemises nurgas, lisaks oli lakk valgunud
allapoole ja jatnud pinnale niresid, mis hiljem olid tumenenud. Maalipind oli laikivam kujutise
varjualadel mis alguses pani arvama et varjukohti oli lakitud rohkem taotuslikult et saavutada
suigavam mulje. Hiljem selgus et ilmselt laikivamate kohtade peal oli laseeritud kihte rohke
Oliga mis tekitas laige. Maali keskosas oli suur mustuse laik mille kuju viitas sellele et selle oli
tekitanud mingi vedel asi. Maali esiplaanil kujutatud toolil olid analoogse substantsi poolt
pohjustatud nired, mis olid korrapéraselt igas suunas valgunud. Maali paremas servas olid

iluraami ilevérvimisest tekkinud kuldsed varvitriibud, samuti ka lithike beezi vérvi joon.
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Maalipinnal olev mustusekiht osutus puhastusproovide kaigus tdsisemaks probleemiks kui

alguses visuaalsete uuringute kéigus prognoositud.

Louend

o

Krundikiht

I:I kadu krundikihis

Varvikiht

pragu varvi kadu

Kattekiht

|:| voolanud lakk |:| plekk
I:I varvimuutus . varv iluraamist

35. Kahjustuste kaardistus.
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36. Plekk maali keskel. (foto: Georgeta-Mdddlina Ciurea)

5. Maali konserveerimine

Kuna maali autor, tehnika ja valmimisaasta oli teada ja uuringud polnud konserveerimise jaoks

hadavajalikud jéeti need vahele ajapuuduse tdttu.

Konserveerimisprotsessi esimese etapina toimus maali fotodokumentatsiooni koostamine.
Kuna maali md6tmed on suuremad kui Tahkuranna kabeli altarimaalil, siis kujunes juba maali
installeerimine fotografeerimiseks omamoodi Ulesandeks. Lopuks kinnitati maal kahe puidust

liistu vahele pitskruvidega ning liist toetati mdlemal pool ust asuvatele riiulitele.

5.1. Alusraami lihvimine ja liimimine

Maali konserveerimist alustati alusraamist, et kontrollida selle seisukorda ja liistude sobivust
maalilduendi pikaajalise tugikonstruktsioonina. Kui alusraam oleks olnud deformeerunud voi
liiga kahjustunud, oleks sellisel puhul jdudnud tellida veel uue. Maali I6uendit ja alusraami oli
séilitatud eraldi, kuna alusraamile pingutatud maal oli muuseumi fondis hoiustamiseks liiga

suur.

Maali alusraam pole kiilraam, kuid tulevikus on sellest v6imalus vormistada Kiilraam, hetkel
seda ei tehtud ajaliste piirangude tottu. Alusraami liistudel polnud naha selget profiili, kuid
ldhemal vaatlusel oli naha et liistudel kalle. Liistude vélisservad oli kérgemad kui sisemised.
Kuna korguserinevus oli piisavalt suur, polnud vajadust l6uendi langemist soodustavat
kdrgemat profiili tekitada naiteks Gmarprofiiliga liistu liimimise teel alusraami liistule. Esmalt
prooviti panna alusraam uuesti kokku, et kontrollida selle sobivust maaliga. Alusraami ning
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maali md6tmed klappisid hésti, kuid raami ristpuud olid mingil pdhjusel otstest paisunud ning
neid ei olnud vdimalik Gihendada teiste raamiliistudega ilma otsi lihvimata. Kuna tegu oli igati
rahuldavas seisukorras alusraamiga, siis otsustati piirduda selle véikse kohandamisega

lihvimise teel ning monteerida t66 oma originaalraamile.

Alusraam lihviti kergelt kogu ulatuses liivapaberiga, seejarel t66deldi samuti liivapaberiga
pdikpuude otsad, et neid oleks voimalik Ulejaanud liistude kilge sobitada. Liistude servad
lihviti pisut imaramaks, et valtida ohtu I6uendile. Alusraami liistudel olevad margistused jaeti

tootlemata. Viimase tooetapina liimiti liistuotste 16hed PVA puiduliimiga.

37. Liistude 18hede liimimine. (foto: Georgeta-Mdddlina Ciurea)

5.2. Maalikihi kinnitamine

Maalikiht oli lahti ainult mdnest vaiksest kohast. Koige lahtisemad kohad olid maali keskel
oleva suurema prao Umber ja kohtades kust oli puudu vérvikihti. Kuigi vajadust suuremale
kinnitamisele ei olnud kdik kohad kus olid krakleesid otsustati igaks juhuks liimida et valtida
maali Umberpodramisel tekkivad maalikihi irdumist. Liimimiseks kasutati 5% kalaliimi.
Esiteks liimitavale kohale sustiti etanooli et liim saaks kergemini maalikihi vahele ja kalaliimi
pintseltati peale véikse pintsliga mille jarel liim aktiveeriti kuumspaatliga. Liimitud kohad

pandi raskuste alla kuni liimi téieliku kuivamiseni.
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38. Kinnitatud maalikiht. (foto: Georgeta-Mdddlina Ciurea)

5.3. Uute adriste kinnitamine

Maalile tuli uuesti alusraamile pingutamiseks kinnitada laiemad aarised, kuna originaallduendi
servad olid paiguti pingutamiseks liiga kitsad. Enne &ariste Kinnitamist oli vaja eemaldada
varasemad nurkadesse liimitud I6uendittkid. Tukid olid kinnitatud téen&oliselt loomse liimiga
ja nende eemaldamiseks niisutasime liimi tlespaisutamiseks I6uendit destilleritud veega. Liim
pehmenes niisutamisel ja l8uenditikke oli seejarel lihtne mehaaniliselt eemaldada. Uued

adrised 10igati linasest 16uendist ning kinnitati BEVA-371 kilega.

5.4. Maali puhastamine

Maali puhastamismeetodi valikuks tehti esmalt t60 serva traditsiooniline puhastusproovide test.
Puhastusproovid tehti maali parempoolsesse Ulemisse nurga eesmérgina eemaldada mustust
alustades kdige ndrgemates lahustitest liikudes tugevamate poolde. Destilleeritud vesi, ensiim
ega ka etanool ei mdjunud aga 5% triaammooniumtsitraadi vesilahus eemaldas mustust. Kuigi
lahusega sai tulemusi tootamiseks see vajas palju mehaanilist hddrumist mis pole maalikihile
hea. Otsustati proovita Klucel G abil geelistatud triammooniuntsitraatiga. Proovimist alustati
3% triammooniumtsitraati vesilahusega mis geelistati 3% Klucel G:ga. Proovimist alustati
lapikompressi tehnikas. 3% triammooniumtsitraadi vesilahusest valmistatud geel to6tas hasti
kaheminutilise toimeajaga. Prooviti ka geeli otse pintsliga maali peale kandes, kuid tulemus

polnud nii hea. Kuna toimeaeg oli 3% geeliga suhteliselt pikk, tehti proovid ka pisut tugevama,
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5 % triammooniumtsitraadi vesilahusest valmistatud geeliga. See geel andis sama tulemuse

poole liihema ajaga, ainult he minutiga. Geel tootas ka pintsliga peale kandes.

39. Puhastusproovid paremas lemises nurgas.

Puhastusproove lakki eemaldamiseks tehti maali vasakus ulemises nurgas mis oli tugevalt
lakitud. Prooviti samu lahustite ja geelidega kui teises nurgas ja tulemused olid sarnased kuid
Ukski proovitutest lahustitest vGi geelidest ei eemaldanud laki taielikult, ainult osaliselt. Prooviti
nii pintsli kui kompressiga. Etanool mis tavaliselt on hea laki eemaldaja ei todtanud lahusena
ega ka geelina. White spirit ei andnud ka tulemust. Etanooligeeli prooviti ka segada 5%
triammooniumtsitraatigeeliga kuid tulemus ei erinenud sellest millise tulemuse sai ainult 5%
triammooniumtsitraatigeeliga. Parast triammooniumtsitraatigeeliga puhastamist laki jai maali
pinnale ainult vahesel madral ja otsustati et nende kohtadega kus oli rohkelt lakki tegeletakse
eraldi pérast muud puhastamist. Terve maali ulatuses puhastamiseks otsustati kasutata 5%

triammooniumtsitraatigeeli mis oli geelistatud 3% Klucel G:ga lapikompressi tehnikas.
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40. Puhastusproovid vasakus ulemises nurgas.

Puhastamist alustati maali lemisest osast geeli lapikompresside Gheminutilise toimeajaga.
Pérast puhastatud kohad kiidi tile destilleeritud vee ja Svammiga et maali peale ei jaaks
triammooniumtsitraati jadke. Kuna maali heledatel aladel pigmendid ei olnud tundlikud
puhastamisele, oli puhastamist v8imalik teha ka meie eriala tutvustavas td6toas lahtiste uste
péeval ja erinevaid erialasid tutvustavast ,,Piilu osakonda® irituse raames. Mdlemas to6toas
kasutati puhastamiseks lapitehnikad aga hiljem otsustati to0protsessi ajalise optimeerimise
huvides muuta meetodit ning jatkata puhastamist kull sama geeliga, kuid kandes seda pinnale
pintsliga. Kuna kollased ning pruunid pigmendid osutusid lahustumisaltiteks, t66deldi neid
Kiiresti 5 % triammooniumtsitraadi vesilahusega, et kokkupuude lahusti ning maali vahel oleks
voimalikult lthike ning kontrollitav. Kohad kus lakki oli tugevalt kaidi esiteks korraks tle
triammooniumtsitraadigeeliga mustuse eemaldamiseks ning selle jarel etanooliga laki
eemaldamiseks. Keset maali oleva suurem plekk sai eemaldatud enamalt geeliga kuid osaliselt
kasutati ka etanooliga. Tooli peal olevad triibud sai osa eemaldada etanooliga aga osa triipudest
oli vdimalik eemaldada ainult kergelt skalpelliga kraapides. Kuna kdikide triipude kraapimiseks
oleks ldinud véga palju aega seda ei joutut teha. Kdige paksemad véiksed lakki jaagid sai

eemaldatud mehaaniliselt skalpelliga.
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41. Osaliselt puhastatud maal.

5.5. Alusraamile pingutamine

Parast puhastamist tuli maal pingutata uuesti alusraamile. Tulevikus vdib olla on kiilraam
vajalik et maali pinges hoida. Maal pingutati alusraamile kolme inimese ning I6uenditangide
kaasabil, kinnitused teostati roostevabade klambritega. Kuna lduendi seisukord oli hea ning
maalialust polnud korduvalt t6ddeldud ega pingutatud, siis dnnestus I6uend pingutada ilma
deformatsioonide ja komplikatsioonideta alusraamile, eriti vorreldes antud t66 pingutamist

Tahkuranna kabeli altarimaaliga.

42. Kokku pandud alusraam.
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5.6. Lakkimine

Parast pingutamist oli maal vaja lakkida. Kuna oli teada et maal l&heb muuseumi oli vaja ainult
Ohukest kaitsvad lakikihti. Maal oli puhastamise kaigus jd&nud ebadhtlaselt laikivaks ja
lakkimise eesmérgiks oli ka ldiget Ghtlustada. Laki ei olnud vaja olla eriti ldikiv ja Oige
ldikeastme leidmiseks tehti proove erinevate koostistega ja otsustati kunstnike white spiritiga
lahjendatud dammarlaki kasuks, vahekorras 1: 1. Et lakikiht saaks kantud peale véga hukeselt

tehti see nailonsuka abil.

43. Maali lakkimine. (foto: Georgeta-Mdddlina Ciurea)

5.7. Kadude taitmine
Kui lakk oli jargmisel paeval kuivanud taideti kaod maalikihis kalaliimikrundiga. Krundi jaoks
tehti 6% kalaliim millesse segati Kkriiti ning tilk mett ja linaseemnedli elastsuse parandamiseks.

Augud téideti spaatli abiga ning krundil lasti kuivata.

5.8. RetuSeerimine
Pérast krundi kuivamist retuseeriti parandused Maimeri Colori di Vernice lakkvérvidega.
Lisaks parandustele retuseerimisega hajutati iluraami virvimisest tulnud vérvitriipe ja teisi

visuaalsed hairivaid triipe mida ei saanud puhastamisega eemaldada.

Tartusse transportimiseks pakiti maal mullikilesse ning anti Ule kunstiteoste veoga tegelevale
transpordifirmale. Uus iluraam teosele valiti ning valmistati Tartus ja otsustati lihtsa, kuldse

liistraami kasuks.
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44. Maal Tartu Ulikooli kunstimuuseumis naitusel.

6. Alusraamidest

Alguses vajatakse alusraami I6uendi pingutamiseks et sellele oleks lihtsam maalida; hiljem
aitab see loomulikult ka teost eksponeerida. Alusraam on Iduendmaali sailimisel maarava
olulisusega, samuti mangib tliolulist rolli alusraamile kinnitatuna I6uendi pinge. Kui tugevalt
konserveeritavat maali pingutatakse, s6ltub tavaliselt ainult konservaatorist ja tema
kogemusest. Traditsiooniliselt pingutatakse maali nii palju, et see oleks nagu ,,trumminahk*,
kuid teose parimaks séilimiseks ei peaks tegelikult maal olema nii pinges.*® Samas on véga

raske anda konkreetseid juhiseid, milline peaks olema I6uendile kdige digem pinge. Antonio

40 A laccarino ldelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 13. V 2019).
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laccarino Idelson on oma kogemuse ja uuringute pohjal pakkunud, et hea ehk ohutu pinge voiks
olla kuskil 200-250 N/m.*! Pinget 200 N/m kasutasid ka Gustav A. Berger ja William H.
Russell oma uuringus, simuleerides klassikalise Iduendmaali lesehitust ja sellele rakendatavat

pinget,*? kuid samas soovitavad nad siiski madalamat, 180 N/m pinget.*®

6.1. Klimaatilised tingimused ja vale pinge mdju maalile

Selle kohta, kuidas vale pinge ja pinge vaheldumine tanu klimaatilistele séilitustingimustele
mdojuvad maalile, on tehtuid mitmeid teaduslikke uuringuid. Eriti palju on uuritud temperatuuri
ja suhtelise dhuniiskuse mdju I6uendile ja kuidas see m&jutab maali pinget. Kdikidel nendel
uuringutel on véga sarnased tulemused ja vaatlen l&hemalt kahte konservaatorite seas tuntud

uuringut.

Klassikaline maalilduend on kootud looduslikest materjalidest. Kuna enim kasutatud kiud
IGuenditel on lina** ongi kaks kasitletud uuringut keskendunud linasele maalilduendile. Gustav
A. Berger ja William H. Russel publitseerisid aastal 1988 uuringu, mille raames oli teostatud
tuhandeid pingemd6tmisi 16uenditelt kolme aasta jooksul. Uuringus kasutatud erinevad
I6uenditiikid pandi spetsiaalselt pinge mddtmise jaoks ehitatud masinasse, mis venitas
I6uenditlikki igast suunas. Uuringu eesmargiks oli selgitada, kuidas erinevad pinged md&juvad
I6uendile ja kuidas klimaatilised tingimused mojutavad pinget. Liimistatud I8uendituki
testimise uuring nditas, et 16uend reageerib palju rohkem suhtelisele 6huniiskusele kui
temperatuurile. Pinge langeb véheses suhtelises 6huniiskuses ja tduseb kdrgemas. Uuringus
Kirjutatakse palju ka voolepiirist. Kui pingutatakse Ule selle piiri, pisib 16uend Ulepingutatuna
paarist tunnist paari paevani, kuni pinge langeb tagasi piiri alla. Kui piir tletatakse, deformeerub
I6uend iga korda natuke. Leiti, et isegi vaiksed, kuid &kilised muutused kliimas, milliseid
toimub naiteks dhukonditsioneeri ja kittega majas, vdivad mdjutada maalilduendi pinget nii, et
see Uletab voolepiiri. Voolepiir nimelt on tavaliselt suhteliselt 1&hedal sellel pingele, mis on

maalile ideaalne.*

4L A. laccarino Idelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 13. V 2019).

42G. A. Berger William; H. Russell, An Evaluation of the Preparation of Canvas Paintings Using Stress
Measurements. — Studies in Conservation, Vol. 33, No. 4, 1988 Ik 189

43 G. A. Berger William; H. Russell, An Evaluation of the Preparation of Canvas Paintings Using Stress
Measurements 1k 192

44 Uldtoimetajad J. Stoner Hill ja R. Rushfield, Conservation of Easel Paintings: Oxon, Routledge 2012 Ik 116
117.

4G. A. Berger William; H. Russell, An Evaluation of the Preparation of Canvas Paintings Using Stress
Measurements Ik 187 — 192
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LAuendi ja maalikihi reageerimist kliimaatilistele tingimustele on testinud samuti Gustav A.
Berger ja William H. Russell. Nad testisid umbes 50 aastat vana dlimaali, millel oli linane
I6uend kaaluga 310gm/m ja suhteliselt raske, 2100gm/m maalikiht. Maaliga teostati katseid nii
erinevates Ohuniiskustes kui ka temperatuurides. Selgus et 16uend maalikihiga reageerib
Ohuniiskusele vdhem dramaatiliselt kui 16uend Uksinda. Selgus ka et testitud maali pingele
kolme kraadi muutus temperatuuris mojus ronkem kui 38% muutus suhtelises Ghuniiskuses.
Selle pdhjuseks on maalikihi soojuspaisumine. Kui maalikiht paisub, levitab ka I6uendit ning

pinge langeb.*®

Nagu eelpool kirjeldatust paarist uuringust on naha, maali pinge kdigub s6ltuvalt kliimast
vagagi palju, nii temperatuuri kui ka suhtelise 6huniiskuse muutustest ja kuna I6uend ja
maalikiht reageerivad erinevalt, teeb see asja veel keerulisemaks. Mida pinge kéikumine siis
reaalselt maalile teeb? UKs asi on see, et liiga madal pinge on visuaalselt hairiv, kuna siis maal
vOib hakata deformeeruma ja sellesse vOib tekkida volte. Maali keskosa deformeerumine on
probleemiks just suurtele maalide puhul, kuna gravitatsioon mdjub nendele rohkem.*’ Vale
pinge kahjustab ka maali struktuuri. Nagu juba varem kirjutatud, I6uend deformeerub vahesel
maaral iga kord, kui see Uletab oma voolepiiri. Liiga kdrge pinge 16uendil vdib ka tekitada
krakleesid, maalikihi irdumist ning ka &&rmisel juhul rebendeid. Kui maali Iduend pole piisavalt
pinges, siis sellest ei piisa toetamaks maalikihti ja mingil hetkel see hakkab rebima lduendit
oma soovide jargi. “ Kuna alusraamid on médrava tahtsusega I8uendmaalide pinge
tugistruktuurina, siis on &armiselt oluline teada ka v@imalusi, mida pakuvad erinevad

alusraamittiibid ning millised tldse on valikud alusraamide vallas.

6.2. Erinevaid alusraame

Kiilraamid

Kdige levinum alusraamitliup tanapéeval on puidust kiilraam, millele kinnitatud 16uendmaali
pinget on vdimalik suurendada alusraami nurkade avamisel kiilude abil. Kiilraamid on olnud

kasutuses juba 18. sajandil.*® Kiilraamidel on mitmeid erinevaid nurgaiihendusi*® kuid kdigile

4 G. A. Berger; W. H. Russel, Interaction between Canvas and Paint Film in Response to Environmental
Changes. — Studies in Conservation, Vol. 39, No. 2, 1994 1k 76

47 C.R.T. Young; R. D. Hibbert, Biaxial Tensile Testing of Paintings on Canvas. — Studies in Conservation,
Vol. 44, No. 2, 1999 Ik 132

48 G. A. Berger William; H. Russell, An Evaluation of the Preparation of Canvas Paintings Using Stress
Measurements Ik 190

49], Stoner Hill ja R. Rushfield, Conservation of Easel Paintings Ik 150.

50 M. Bockrath; B. A. Buckley, 1. Illustrated Historical Review of Stretchers and Strainers, A. HISTORICAL
AND ORIGINAL STRETCHERS AND STRAINERS, PSG Stretchers and Strainers — 111. Materials and
Equipment. — AIC wiki 2007, http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-
_II._Materials_and_Equipment (vaadatud 15. V 2019).

44



on uhine kiilude kasutamine. Igasse maali sisemisse nurka pannakse kiilud, millega 16uendi
pinget saab reguleerida alusraami nurkasid avades. Suurematel maalidel kiilud on tavaliselt ka

ristpuudel.

Kuigi kiilraamid on tks populaarsematest alusraamitulpidest, esineb neil uks véga oluline
puudus, mis voib tdsiselt mojutada maali séilivust ning valimust. Iga kord, kui kiilu lutakse
I6uendi pingutamiseks stigavamale, avaneb alusraam nurkadest. Nurkadest avamine pingutab
hasti nurki, kuid tekkiv pinge jduab maali keskossa véga aeglaselt ja alles siis, kui nurgad on
juba uUlepingutatud. See tekitab nurkadesse krakleesid ja teisi kahjustusi ning jatab maali
keskmise osa pingutamata.>! Lisaks nurkasid on vajadusel raske teha vaiksemaks kui need on

juba kiiludega avatud ja pinget oleks vaja vahendada.>

Muud nurkadest reguleeritavad alusraamid

Teine alusraamide tiitp on ilma kiiludeta, kuid samuti nurkadest reguleeritavad alusraamid. Siia
gruppi kuulub suurem osa tinapaevastest metallist alusraamidest.>® Seda tiiiipi alusraamid
tootavad Kiilraamidele sarnase pdhimdttega, kuid kiilude asemel kasutatakse nurkade
avamiseks polte voi mingit muud ststeemi. Sellise pingutusstisteemi abil on Iduendi nurkadesse
vOimalik rakendada Uhtlasempinge kui kiiludega ja vajadusel alusraami on vdimalik teha ka
vaiksemaks. Aga kuna pingutamise péhimdte ei erine kiilraamide omast, siis probleemid jaavad

samaks, pinge koguneb nurkadesse ja tekitab seal kahjustusi.>*

Alusraamid, mille puhul iga liist on eraldi kontrollitav

Selle alusraamitiilibi pingutamismeetod p&hineb tavaliselt samuti poltidele, kuid pinget on
vBimalik jaotada tihtlasemalt. Uks seda tiiiipi alusraamidest on TWP2 alusraam, mille kohta
avaldati uuring aastal 2013. Alusraami t66pohimdte on kullaltki lihtne. Raam on valmistatud
metallist, iga liistu peal on teine liist, mida on v@imalik kruvida poltidega véljapoole. Samast
alusraamist on olemas ka variatsioon, kus metallist raami Umber on puitraam, aga ainult

metallist raam vdimaldab selle kasutamise koos originaalse alusraamiga. Sisemine liist on

5L A. laccarino Idelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 16. VV 2019).

52 N. Pollack, 2. Practical Pros and Cons of Keys vs. Other Joint-Adjusting Mechanisms, C. MECHANICS OF A
PAINTING, PSG Stretchers and Strainers - 1. Factors to Consider. — AIC wiki 2006, http://www.conservation-
wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Il._Factors_to_Consider (vaadatud 14. V 2019).

53 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation. — The AIC Paintings Specialty Group postprints vol 26 2013,
2017 1k 92

54 N. Pollack, 2. Practical Pros and Cons of Keys vs. Other Joint-Adjusting Mechanisms
http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Il._Factors_to_Consider (vaadatud
15.V.2019).
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peaaegu sama lai kui valimine liist, mis tagab thtlase pinge tervele maalile.® Sarnast tiitipi
alusraame on ka olnud teisi, néiteks 1990ndatel Stan Phillipsi poolt arendatud alusraam

,Individual Bar Control“ ehk IBC alusraam.®®
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45. TWP2 puitimbrisega versioon.%

TWP2 alusraamiga tehti ka teste, millest on néha Uhtlasema pinge mdju maalile vdrreldes
nurkadesse keskenduva pingega. Testiti kahes erinevas suuruses I6uendeid tiikke, nelja Iduendit
md6tmetega 30 x 30 tolli (umbes 76 x 76 cm) ning nelja 16uendit md6tmetega 12 x 12 tolli
(umbes 30,5 x 30,5 cm). Kdik Iduendid kaeti the liimikihi ja kahe gessokihiga. Mdlemast
suurusest l6uenditest kinnitati kaks tavalisele kiilraamile ja Ulejdadnud kahest ks TWP2
alusraamile ja ks TWP? puitlimbrisega versioonile. Léuendit paigutati kliimakambrisse, kus
suhteline 6huniiskus varieerus Uhe kuu véltel 0 — 100%-listes tsiiklites 14 korda; temperatuur

55 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation lk 93 — 94

% N. Pollack, 2. Practical Pros and Cons of Keys vs. Other Joint-Adjusting Mechanisms
http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Il._Factors_to_Consider (vaadatud
15.V.2019).

57 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation 1k 111
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sailitati pidevalt 20 kraadi piires. Iga maali (valja arvatud thel kiilraamil asuvat 16uendit)
pingutati neile vastava meetodiga iga tsukli I6pus, kui suhteline 8huniiskus oli kdige véiksem.
Katse 16puks vaadeldi, mitu pragu igasse I6uendisse oli tulnud. Vaiksemate I6uendite puhul
muudatusi ei olnud toimunud, kuid suurematele olid tekkinud praod, eriti nurkadesse.
Ootusparaselt oli enim kahjustusi pingutamata kiilraamile kinnitatud 16uendil, mille nurkadesse
oli tekkinud 1-5 pragu. Ka teisel kiilraamil esines nurkades 1-3 pragu. TWP? puulimbrisega
alusraamil oleval I6uendil ei olnud Ghtegi pragu. Puhtast alumiiniumist alusraamil oleval
I6uendil oli nurkades 1 kuni 2 pragu, kuid ilmselt nende osaliseks pdhjustajaks oli see, et
[6uendil oli juba enne testimist moni kerge kraklee mille p&hjuseks oli arvatavasti véiksed
defektid I6uendis.®®

Kuigi uuring, millest eelpool kirjutati oli lihike ja selle tegijad tunnistavad ka ise, et méningaid
tendentse on vaja uurida marksa pdhjalikumalt,® on see siiski vaga oluline uuring, kuna

erinevate alusraamitiipide mdju maalidele on vordlevalt uuritud véga véhe.

Pidevalt maalil tasast pinget hoidvad alusraamid

Maali pidevalt tasaselt pinges hoidvaid alusraame on samuti eritulbisi, esimesed seda tlupi
alusraame arendati 1950ndatel.®® Neid kdiki tihendab see, et nad t66tavad vedrude abil, mis
jaotavad pinge tervele I6uendile Ghtlasemalt kui néiteks kiilraam ning suudavad stabiilset pinget

pidevalt sdilitada.

1950.a. esitles Richard Buck alusraami nimega ,JCA Spring Stretcher”. Alusraamil olid
nurkades kiilude ja poltide asemel vedrud, mida oli vGimalik reguleerida kasitsi, kuid need
reageerisid ka l6uendi klimaatilistest tingimustest pohjustatud liikumisele. Kuigi ka see
alusraami tutip avanes nurkadest, aitas see séilitada maalil Ghtlase pinge automaatselt. Aga kuna

rakendatav pinge I6uendile oli pidevalt suhteliselt kdrge, vdis see hakata tekitama maalikihti

%8 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation Ik 93-100

59 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation 1k 91

0 A. laccarino Idelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 14. V 2019).
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pragusid voi isegi tekitada I6uendi nurkadesse rebendeid kui 16uend polnud piisavalt tugev.®

Seda alusraami soovitatigi kasutada ainult dubleeritud v®i eriti tugeval 1Guendil.®?

1950. aastatel arendas Uhe esimese alusraami, kus vedrud oli paigutatud ka mujale kui
nurkadesse, itaallane konservaator R. Carita. Alusraam koosnes valisraamist, mille sisse oli
asetatud mitu ristpuud, kuhu vedrud kinnitati. Iga vedru teine ots oli Kinnitatud 1duendi serva
kilge. Alusraam tagas uhtlase pinge maalile ning selle ks suur pluss oli see, et seda oli ka
vBimalik kasutada ka koos maali originaalse alusraamiga.®® Seda alusraami on edasi arendanud

viimasel ajal M. Ciatti ja Antonio laccarino Idelson.®*

46. R. Carita alusraam tagantpoolt.®

Hiljem on tehtud mitmeid sarnasel pdhimdttel tootavaid alusraame. Naiteks aastal 1984 Gustav
A. Berger publitseeris ajakirjas “Studies on Conservation” artikli enda ja William Russeli poolt
arendatud alusraami kohta. Berger oli uurinud tsuklo- ja panoraammaale kogu maailmas ning
pohjust, miks need olid tavaliselt nii hasti séilinud. Ta leidis, et selle pdhjustab I6uendi raskuse

poolt moodustav pidev pinge ning see, et maal on Kinnitatud tugevalt ainult tlevalt ehk maal

61 D. Minault, 3. Spring Tension Stretchers B. CONSERVATION AND CONTEMPORARY STRETCHERS
PSG, Stretchers and Strainers - 111. Materials and Equipment. — AIC wiki 2006, http://www.conservation-
wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Ill._Materials_and_Equipment (vaadatud 14. VV 2019).

62 N. Pollack, 2. Practical Pros and Cons of Keys vs. Other Joint-Adjusting Mechanisms
http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Il._Factors_to_Consider (vaadatud
15.V.2019).

83 A. laccarino Idelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 13. V 2019).

64 J-S. Tsang; I. Madruga Carvalho Caldeira; D. Williams; R. Pelasara; R. Patterson, Modernized Stretcher for
Paintings on Canvas: Assessment and Observation 1k 92

8 A. laccarino ldelson, About the choice of tension for canvas paintings,
https://journals.openedition.org/ceroart/1269 (vaadatud 20. V 2019).
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saab reageerida kdikuvatele kliimatingimustele vabalt.®® Uurimustoo tulemusena ta arendas
koos William Russeliga valja alusraami, kus I1Guend oli fikseeritud ainult tlevalt ja alt. Uleval
olev liist liikus Ules ja alla, kohandudes maali pingele. Kuigi maalil oli véimalik liikuda ainult

vertikaalis, oli see Bergeri sénul piisav, et luua tihtlane pinge tervele maalile.®’

6.3. Kuidas valida maalile Gige alusraam?

See peatiikk on moeldud abiks maali alusraami valimisel. VVdiks mdtelda, et ideaalis voiks
kdikidele maalidele panna alusraami, mis hoiab neid vedrudega pidevalt tasases pinges. See
kahjuks siiski pole voimalik nende raske kéttesaadavuse ja kdrge hinna tottu ja selleparast selles
osas seda tulpi alusraame ei soovitada igale maalile. Abiks alusraami valimisel on jargnevad

kisimused:
1. Kas maalil on olemas algne alusraam?

Kui jah, siis peaks kindlasti kaaluma selle jatkuvat kasutamist. Aluraamidel on tihti palju infot
maali ajaloost ja need on (iks maali kui terviku osa. Kui vana alusraam on kiilraam ja see tundub
piisavalt tugev, liistud on sirged ja nende servadel on 16uendi ohutut langemist soodustav kumer
profiil, siis peaks saama vana alusraami kasutata ilma suuremate probleemideta. Kui on teada,
et maal l1aheb asukohta, kus on véga kdikuvad kliimatingimused, v6ib kaaluda vana alusraami

sisse tasasemalt pingutava alusraami liitmist.

Kui alusraam ei ole kiilraam ka seda vdib tdendoliselt kasutada ilma suuremate probleemita
sOltuvalt sellest millisesse kliima see ldheb. Vajadusel vdib kaaluda vana alusraami tegemist
kiilraamiks, et pinget oleks tulevikus véimalik korrigeerida. Kui liistudelt on puudu profiil, siis
ka selle saab originaalraamile lisada, naiteks Gmarprofiili liimimise teel. Liist takistab ka nn
mikrokliimatasku moodustumist alusraami ja maali vahele ja takistab ka alusraami liistu serva

tekitamast Iuendile kahju.®

Kui maali oma alusraam on kasutuseks kélbmatu voi puudub, siis tuleb uue tellimisel arvestada

ka jargnevaid punkte.

2. Millised on maali md6tmed?

6 G. A. Berger, A Structural Solution for the Preservation of Canvas Paintings. — Studies in Conservation, Vol.
29, No. 3, 1984 1k 139

67 G. A. Berger, A Structural Solution for the Preservation of Canvas Paintings Ik 141

8 M. Bockrath, 1. Profile of a Stretcher, B. STRETCHER DESING, PSG Stretchers and Strainers - 11. Factors
to Consider. — AIC wiki 2006, http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-
_Il._Factors_to_Consider (vaadatud 16. V 2019).
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Kui tegu on véiksema maaliga, siis sdltuvalt teistest muutujatest kiilraam on téendoliselt sobiv
variant. Kui alusraam on vahemalt Gihest kiiljest pikem kui 75cm, oleks soovitatav paigaldada
alusraamile seda stabiliseeriv p8ikpuu, kuid soovi korral vBib panna ka véiksemale. Pdik- ja
ristpuud ei tee alusraamile mingil juhul kahju ning mida tihedamalt nad paiknevad, seda
tugevam on alusraam. Lisaks, kui igale pdikpuu ristumiskohale panna samuti Kiilud, on
maalilduendit lintsam pingutada ka keskelt.%® Suurem@atmeliste maalide puhul v&ib kaaluda ka
metallist alusraami ja alusraami, mille abil maali on lihtsam pingutada nagu muu kui kiiludega
nurkadest reguleeritavad alusraamid, alusraami millel iga liistu saab kontrollida eraldi voi
pidevalt maalil tasast pinget hoidvad alusraamid. Suurtel maalidel on pinge séilitamine kindlasti
raskem kui vaiksema mdotmelistel ja nurkade pingutamisest tihti ei piisa.

3. Kuhu maal laheb, kas eksponeerimisele vdi séilitamisele?

Kui maal laheb muuseumifondi, naitusele vGi kuskile mujale, kus on teada, et kliima on maali
séilitamiseks sobilik, siis tavaliselt sobib puidust kiilraam. Kui on aga teada, et maal, eriti kui
tegu on veel suuremddtmelise todga, laheb naiteks kiitteta maakirikusse, kus puudub igasugune
kontroll kliima Ule, oleks hea kaaluda alusraami, mille abil on stabiilset Iduendipinget lihtsam
séilitada kui kiilraamiga. Alusraam voiks olla metallist, sest metall ei reageeri niiskusele sama
palju kui puit ja on stabiilsem.”® Samas metall muutub véga kergelt killmaks ja see vdib mdjuda
maalile. Ideaalis vBiks alusraam hoida pingeid automaatselt ja kohanduda I6uendi pinge jérgi.
Pidevalt niiskes mikrokliimas asuva maali puhul on (ks alternatiive pingutada maal siiski
puidust Kiilraamile, kuid kaitsta seda tagakdiljelt kargplaadiga. Kui plaat ja klaas dhukindlalt
installeerida, siis kaitseb see maali niiskuse eest. Kui maal asub kdikuva suhtelise
ohuniiskusega kohas, siis v8ib kaaluda kiilraami, millele panna tagakiljele kaitseplaat, kuhu
vajadusel teha ventileerimisauke,’* aga kui suhteline Shuniiskus langeb alla 30%, siis oleks

soovitatav ka kaitseklaas.?

89 M. Bockrath, 2. When to Use a Cross-Member, B. STRETCHER DESING, PSG Stretchers and Strainers - I1.
Factors to Consider. — AIC wiki 2006, http://www.conservation-wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-
_Il._Factors_to_Consider (vaadatud 16. V 2019).

0 A, Miller, 3. Choice of Materials Used for Stretchers/Strainers, B. STRETCHER DESING, PSG Stretchers
and Strainers - Il. Factors to Consider. — AIC wiki 2006, http://www.conservation-
wiki.com/wiki/PSG_Stretchers_and_Strainers_-_Il._Factors_to_Consider

LS. Michalski, Risk analysis of backing boards for paintings: damp climates vs cold climates,
https://www.academia.edu/856646/2004. Risk_analysis_of backing boards for_paintings_damp_climates_vs_
cold_climates (vaadatud 18. V 2019).

2 D, Daly Hartin, Backing Boards for Paintings on Canvas — Canadian Conservation Institute (CCI) Notes
10/10, 2016 https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservation-preservation-
publications/canadian-conservation-institute-notes/backing-boards-paintings.html (vaadatud 18. V 2019).
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Kokkuvote

Kéaesolev bakalaureusetdo késitles kahe suureformaadilise maali konserveerimist ja alusraame.
Esimene konserveeritav maal oli aastast 1773 parinev Tahkuranna kabeli altarimaal, teine oli

Tartu Ulikooli kunstimuuseumile kuuluv Leili Muuga aastal 1953 valminud diplomit6o.

Tahkuranna maaliga mina ise kahjuks ei joudnud tegeleda nii palju kui oleks olnud vaja selle
valmis saamiseks ja maali ei saadud selle t66 raames valmis konserveeritud. Kindlasti on maal
vaja tulevikus valmis konserveerida. Noukogude-aegseste &ériste eemaldamine oli keeruline ja
0Oige lahenduse leidmiseks oli vaja proovida mitmeid erinevaid asju. LOpuks leidus lahendus
millega adrised sai eemaldatud maali kahjustamata. Kui tulevikus kunagi peaks vastu tulema

sarnane situatsioon on teada milliseid asju proovida.

Siin t606s toodi vélja ka Tahkuranna kabeli altarimaali ja Tdstamaa kiriku altarimaal sarnasus ja
mote sellest et nendel kahel maalil v6ib olla on sama kunstnik. Kuna sellele kiisimusele selle
t60 raames ei vastatud voiks seda tulevikus uurida. Kindlasti oleks vaja kohapeal Tostamaal

maali vaatamas kéia ning arhiivides infot otsida.

Mendelejevi maali puhul tehtud konserveerimistodd olid sna lihtsad kuid t66 maht oli viaga
suur. Selle asemel et t66 kaigus oleks saanud lahendatud mingi probleem see t66 Opetas aega
planeerima ning nditas kuidas on to6tada koostods muuseumiga. Lisaks maali abil oli voimalik
tutvustada maali konserveerimist laiemale publikule ja ndidata teiste osakondade inimetele
millega muinsuskaitse ja konserveerimise osakonnas tegeletakse. Maal sai Gigeks ajaks
konserveeritud ja tulemus oli hea. Kaisime naituse avamisel kus to06 sai palju kiitust. Kuna nii
see maal kui ka Tahkuranna maal olid suured maalid sain ka tutvuda suurte maalide

kasitlemisega ja nendele thdpiliste probleemidega.

Teoreetilises osas uurisin erinevaid alusraame. Kirjutasin sellest kuidas maalid kaituvad ning
sellest milliseid erinevaid alusraame on olemas. Lisaks koostasin ka véikse juhendi mis aitab
alusraami valimisel. Oli Ullatav mérgata kui véhe uuringuid erinevate alusraamide kohta on
tehtud kuigi I6uendmaale ja nendega seonduvaid teemasid on uuritud Gldiselt péaris palju. Infot
on uldiselt ka vaga vahe erinevatest alusraamidest. Kindlasti alusraame ja nende omadusi oleks
vaja uurida palju rohkem et saada teada tdpsemalt kuidas need mdjuvad IGuendi séilimisele.
Kuigi alusraami valides kiilraam v0ib tunduta lihtne valik kindlasti aluraami valides peaks

kaaluma ka teisi alusraame ja otsustama maalile jaoks kbige paremaga.
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Summary

Conservation of Two Large Canvas Paintings

About the Choice of Stretchers for Canvas Paintings

This Bachelor's thesis is about the conservation of two large canvas paintings and the usage of
stretchers for those canvas paintings. This work consists not only of a written part but also a
practical part which was completed during two semesters. The goal of this work was to conserve
two large paintings, to study stretcher options for canvas paintings, and to make a small guide
to help choose the right stretcher for a painting. This work has six chapters which are all divided

into smaller sections.

The first three chapters are about large 18th century canvas paintings which belongs to the
Tahkuranna chapel. The dimensions of the painting are 155,5 x 226,5 cm. | will write about the
background of the painting, about the scientific studies made, and describe the conservation
work that was used for the painting. The painting is a copy of Peter Paul Rubens The Descent,
the Cross painting from the 17th century. The painter of the Tahkuranna painting is unknown
but it is said that the painting was gifted to the church by the Tahkuranna manor owner Daniel
du Bosquet in 1773.

The painting had some damages and the biggest problems were cracks, loose paint layers, and
dirt. Also, strip lines which were made of furniture fabric and were glued to the painting during
soviet times turned out to be a big problem. They were glued using a kind of strong synthetic
glue which made the removal process complicated. Also, the cleaning of the painting was
difficult since there were some overpaintings which were hard and partly impossible to remove

without damaging the painting. While writing this text, the retouching is still in process.

The fourth and fifth chapters are about another large painting by Estonian artist Leili Muuga
which was painted in 1953 for her diploma work. The measurements of the painting are 220.0
x 183.5 cm. Here, | write about the painting, artists and the conservation work done to the
painting. In the painting there is Dmitri Mendeleev visiting Tartu University in 1902 and
speaking in the assembly hall. The painting needed conservation since it was going to the Tartu

University Art Museum’s exhibition. The biggest problems were discoloured varnish and dirt.
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The conservation works done were not very complicated, but there were only two months to

conserve the whole painting which meant good time management was necessary.

The sixth and final chapter is about stretchers for canvas paintings. Here, | write about how
temperature and relative humidity affects tension and how tension affects canvas paintings. |
also write about different kind of stretchers. There is also small section dedicated to choosing
the right kind of stretcher. Surprisingly, there is not much information or studies about different
kinds of stretchers and how they impact paintings despite stretchers being very important

objects.
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Lisad

Lisa 1 Konserveerimistdoode kaart, Tahkuranna

Objekt : Tahvelmaal
Autor, koolkond, téokoda: Teadmata
Dateering : 1773

Foto enne konserveerimist

Peale konserveerimist

Materjal: Lduend
Tehnika: oli
Mo66tmed: 155,5 x 226,5 cm
Tulme kuupdaev : | September 2018 To66d alustatud : September 2018
Tood Idpetatud : Tagastatud
omanikule :
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Toode kokkuvote,
soovitused edaspidiseks
hoiustamiseks ja
eksponeerimiseks :

Maalikihti  kinnitati,

uued.

puhastati,

augud parandati ja

retuSeeriti. Eemaldati ndukogude-aegsed &ériset ja Kinnitati

Lisa 2 Objekti dokumentatsioon, Tahkuranna

Autori v. Té0koja
margistus,

signatuur :

Puuduvad

Muud pealdised,
margid, tekstid:

Lduendi teisel pool on
punane tahte meenutav mark
mis on kunagi v6inud olla
téht, tdhekombinatsiion voi
sOna

Kui vanad aarised eemaldati
nende alt tuli valja ilmselt
venekeelne mark kuid see on
arvatavasti siirdunud
IGuendisse aaristest
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Legend :

Maal on kasutusel altarimaalina Tahkuranna kabelis. Tahkuranna
mdisnik Daniel du Bosquet kinkis maali kirikule aastal 1773.

Andmed varasemate

restaureerimiste kohta:

Andmeid varasemates restaureerimiste kohta ei ole. Tagantpoolt
néha lduendiga parandatud auk, maalikihti on ilmselt proovitud
parandata vahakriitidega. Taeva osas on ka ilmselt kunagi tehtud

varviparandusi.

To60 kirjeldus :

Kuvab Jeesuse ristilt maha votmist. Keskmes surnud Jeesus kelle
Umber kaheksa inimest kes vdtvad Jeesust ristilt alla. Paremas all
nurgas kauss, Svamm, kiri ja okaskroon.

Maali liik :

Olimaal I6uendil

Kirjeldatav struktuur

Ulesehitus

Seisund

Alusmaterjal :

Louend

Hea kuid 6huke, maali servad
peaaegu taielikult kadunud,
uks suurem auk ja mitmeid
vaikseid.

Krunt :

Krunt

Rahuldav, paiguti kadusid
ning irdumist

Maalikihid :

Olivarv

Halb, palju véikseid kadusid
ning irduvad varvikihti,
krakleesid terve maali
ulatuses, peal tugev
mustusekiht
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Kattekihid :

Puudub

Alusraam :

Puust raam Halb

Konserveerimis-

tlesanne:

Konserveerida dlimaal, luua esteetiline terviklik

Konserveerimiskava:

© © N o o B~ w dhoRE

10.

Lahtise maalikihi kinnitamine

Adriste eemaldamine

Maali tagakulje puhastamine

Uute adriste kinnitamine

Lduendi parandamine

Maali kinnitamine uuele alusraamile
Profilaktilise kleebise eemaldamine

Maali puhastamine

Maalikihi kadude tiitmine ja retuSeerimine

Lakkimine

Muudatused
konserveerimise
kaigus:
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Lisa 3 Konserveerimistdood, Tahkuranna

Kuupéev Tehtud t66d Kasutatud materjalid
24.9.18 Proovide votmine SEM ja Skalpell
stratigraafilised uuringude jaoks
3.11., 7.11., | Adriste eemaldamine mehaaniliselt Spaatel, skalpell, k&arid
8.11.18
9.11., 13.11., | Profilaktilise kleebise tegemine Jaapani paber, 5% kalaliim
29.11.18
30.11., Adriste eemaldamine mehaaniliselt Spaatel, skalpell, k&arid
5.12.18
11.12 Adriste eemaldamine atsetoongeeliga | Atsetoon + 3% klucel gel
14.12., Liimi eemaldamine atsetoongeeliga Atsetoon + 3% klucel gel
16.12.,
18.12.18
20.12.18 Uute dariste kinnitamine ja vaiksete Linane I6uend, BEVA-371 kile,
aukude parandamine BEVA tex
9.1.19 Maali alusraamile pingutamine Lduenditangid, roostevabad
klambrit, Lascaux' tekstiilipulber
Profulaktilise kleebise eemaldamine Destilleritud vesi
31.1.19 Puhastusproovid Destilleeritud vesi, geelistatud

destilleeritud vesi, 3%
triammooniumtsitraati vesilahus,
3% triammooniumtsitraatigeel 5%
Klucel G, 5%
triammooniumtsitraati vesilahus,
5% triammooniumtsitraatigeel 3%
Klucel G
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Maali puhastamine 5% triammooniumtsitraatigeel 3%
Klucel G, etanooligeel
4519 Kadude taitmine Escaro valmiskrund
RetuSeerimine Winsor & Newton akvarellid,
Maimeri Color di Vernice
retuSeerimisvarvid
Lakkimine Laropal A81 lakk

Lisa 4 Konserveerimistoode kaart, Mendelejev

Objekt : | Tahvelmaal

Autor, koolkond, | Leili Muuga diplomitdo
tookoda:

Dateering : | 1953

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Lduend

Tehnika : | 6li

Moo6tmed : | 220,0 x 183,5 cm
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Toode kokkuvote,
soovitused edaspidiseks
hoiustamiseks ja
eksponeerimiseks :

Maalikihti kinnitati, puhastati, kaod parandati ja retuSeeriti.
Kinnitati uued adrised ja pingutati alusraamile.

Lisa 5 Objekti dokumentatsioon, Mendelejev

Autori v. Té0koja

margistus, | Puuduvad

signatuur :

Muud pealdised,

margid, tekstid: | Lduendi teisel pool on
muusemi margistus KMM
MA 219

Tulme kuupéev : | 7.2.2019

Tood alustatud :

Tood Idpetatud : | 2.4.2019

Tagastatud 4.4.2019
omanikule :
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Maal on Leili Muuga diplomit66é millega ta IGpetas Eesti NSV

Legend :
Riikliku Kunstiinstituudi.

Nurkadesse oli liimitud lI6uendiparandused. Teisi teadolevaid

Andmed varasemate
restaureerimistoid ei ole.

restaureerimiste kohta:

Kujutab Dimitri Mendelejevid radkimas Tartu tlikooli aulas Tartu

To606 kirjeldus :
keiserliku Glikooli 100. aastapéeval aastal 1902.

Maali liik : | Olimaal 16uendil

Kirjeldatav struktuur Ulesehitus Seisund

Hea, dared on osaliselt

Alusmaterjal : Lduend
kadunud eriti nurkadest

Hea, véikseid kadusid ja

Krunt : Krunt
krakleesid

66



Maalikihid : | Olivérv Hea, vaikseid kadusid ja
krakleesid

Kattekihid : Lakk Halb, kolletunud ning peal
tugev mustuskiht

Alusraam : Puust alusram Rahuldav, méningal liistul
otsades l6hed, servad
teravad, pind osaliselt vaga
kare

o Konserveerida dlimaal, luua esteetiline terviklik
Konserveerimis-

tlesanne:

1. Lahtise maalikihi kinnitamine
Konserveerimiskava: | 2. Nurgaparanduste eemaldamine
3. Uute adriste kinnitamine

4. Maali puhastamine

5. Lakkimine

6. Kadude taitmine

7. RetuSeerimine

Muudatused . ] .. o
. Puhastusproovid ning osa puhastamisest tehti juba enne maalikihi

konserveerimise L. o . . 2.

Kaigus: Kinnitamist ja &&riste kinnitamist. Konserveeriti ka alusraam.
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Lisa 6 Konserveerimistood, Mendelejev

Kuupéev Tehtud t66d Kasutatud materjalid
11.3.19 Alusraami lihvimine ja liimimine Liivapaber, PVA liim
27.2.19 Puhastusproovid Destilleeritud vesi, enstiim, 5%
triammooniumtsitraati vesilahus,
3% triammooniumtsitraatigeel 3%
Klucel G, 5%
triammooniumtsitraatigeel 3%
Klucel G, etanooligeel, white spirit
8.3.19 Maalikihi kinnitamine Etanool, 5% kalaliim, kuumspaatel
12.3.19 Nurgaparanduste eemaldamine Vatitikk, destilleeritud vesi
14.3.19 Uute &&riste Kinnitamine linane 16uend, BEVA-371 kile
28.2.19, Maali puhastamine 5% trismmooniumtsitraatigeel 3%
15.3.19, Klucel G, 5%
18.3.19, triammooniumtsitraati vesilahus,
21.3.19, etanool
22.3.19,
25.3.19,
26.3.19,
27.3.19,
28.3.19,
29.3.19
29.3.19 Alusraamile pingutamine Lduenditangid, roostevabad
klambrit
1.4.19 Lakkimine Dammar ja white spirit 1:1,
nailonsukk
2.4.19 Kadude taitmine Kalaliimikrunt: 6% kalaliim, kriit,
linaseemnedli, mesi
2.4.19 Retuseerimine Maimeri Color di Vernice

retuSeerimisvarvid
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