EESTI KUNSTIAKADEEMIA
Kunstikultuuri teaduskond

Muinsuskaitse ja restaureerimise osakond

Kerstin Sillaots

ANDRUS JOHANI MAAL ,NAINE KASSIGA”:
UURINGUD JA KONSERVEERIMINE-RESTAUREERIMINE

BAKALAUREUSETOO

Juhendajad: MA Hilkka Hiiop
Maris Klaas

Tallinn 2008



Autorideklaratsioon
Kinnitan, et olen koostanud antud bakalaureusetdo iseseisvalt ning seda ei ole kellegi teise

poolt varem kaitsmisele esitatud.

Koik t66 koostamisel kasutatud teiste autorite t66d, olulised seisukohad, kirjandusallikatest

ja mujalt parinevad andmed on t66s viidatud.

To60 vastab bakalaureusetdodle esitatud nouetele:

99 seee  sesssssssssssssssssssssssssssssssssasanns

Kaitsmine toimub Eesti Kunstiakadeemia Kunstikultuuri teaduskonna

muinsuskaitse ja restaureerimise osakonna ndukogu koosolekul 12. juunil 2008. aastal.

Kaitstud hindele:



Sisukord

SISSEJUHATUS..cccouiiuinnuinensaissnissesssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssss 5
KUNSTNIK ANDRUS JOHANIL...ccuceniienninsnnssessnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssasssses 7
EILULOOLIST ..ttt e e et e e sttt e e e ettt e e e sabbaeeesnbebteaaaeeeeeeas 7
0101 V1SR PPRRRURPP 8
LoOmMINGUIAAQ. ........eieiiiieiiie e e e et e e et e e e e e neeeennaes 8

A. Johani kaasaegne KriitiKa............cooouiiiiiiiiiiiiiiiiec e 10
Vasakpoolsus ja ndukogude Kord..........c.oooiviiiiniiiiiiiieciicecc e 11
MAAL ,NAINE KASSIGA....uuioviricrersrinsaissanssessanssssssesssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases 13
IMAALT KIRTELDUS. «11veeeeuttteeesensseeesannseeeessssseeesasssseesssnssssessssssseesssssseesesssssesssssssssesssssssssnnnnssnes 13
IMAALL ULESEHITUS ..t euttteeutteesaiteestteesateeesateeesaseessaseessaseessseesnseesnsneeensseesnsseesnssnneeeessnnnsnnees 14
ATUSTaam Ja KINNTEUS. ......cccvieiieiiiieie ettt et teeesbeessaesnseeaeeas 14
LOUCTIA. ..ttt sttt st e e 14
Krundi- ja VAIVIKINE.......ooooiiicc ettt e e e 15
TTUTQAIM. ..ttt ettt et ettt as 16
RESTAUREERIMISEELNE SEISUND. ....eutteutettesteentesstenseensesstensesnsesseenseessesseensesssesseensesnsseennneennees 17
AlUSTaam Ja KINNITUS. ......eeeeuiieiiiee ettt see et eestaeeeseaeeeeaeeeneaeesnsaeennseeens 17
70 ] 1<) T RSP SRPPPUPRR 18
Krundi- ja VATVIKIRE......c.ooii e 20
TTUTAIML ..ottt sttt et ettt e bt et eaeees 20
UURINGUD JA KONSERVEERIMINE-RESTAUREERIMINEL .......e.tteuteeneesetenseeneenseensesneesseenseenseeennneesnnees 21
UUTINEZUA. ottt e st e e st e et e e e saeeesbaeesaeeensaaeenssaesnsaeennseeens 21
LOUCIA ..ttt st 21
Krundi- ja VATVIKINE........oooiiiiiicc e 23
Konserveerimine-reStaur@erIMINE. .......ueruueerurerieeritenteeniee et estte st eeiteeiieeeesibeeeesaeeeeas 27
Eesmark ja konserveerimiskava .........ccceeeciieiiiiiciiicciccce e 27
EEIEOOM. ...ttt 28
Ulevaade tédvahenditest ja materjalidest ning nende kasutamisest........................ 29

T OOPTOSESSIA. 1. uvieeitieeiiie ettt ettt et e et e e et e et eeetbeeeabaeeeeeesnnnabaeeeeeennnnnnees 38
Rebendi tOOLIUS. ......cccviieiiie e 38



Uldiste pinnadeformatsioonide tasandamine................ccccooevevevecerueueeevererseneenns 41

Maalipinna PuhastUs........c..eeeiiieiiiieniie e e e e 42

To6d varvikihikadudega...........ccveeeiiiieiiecicceee e 42
ATUSTAAMT VANETAINIINE. ... e e e eeeen 43

Maall asetamine TTUTAAIM .....ooevviiiiiiiiiieieeeeeee e 43
KOKKUVOTE...couveeeeeneeereeenessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssosssssssssssssssase 44
KASUTATUD MATERUJALID....cccttttteeeeeeeeeeecececesecescsssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssses 46
IRTANDIUS. .ttt ettt e e e e e ettt et e e e e e e e e ta st s e st e e eaaeeeeaaeenans 46
AALLIKAD ettt et e e e ettt e e e e e e e e e et eeee e e e e e et e e e eseeeetaaeeeanaeeeeneeenans 47

ANDRUS JOHANI'S PAINTING WOMAN WITH A CAT: RESEARCH AND

CONSERVATION-RESTORATION.....cceetteeeeueeeecceeeecesesssssesssssssssssssssssessssssssssssssssssasssss 48
LIS A D o iteeeeereenecereeneceressencessssessesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssonssses 49
LisA 1. GRAAFILINE DOKUMENTATSIOON. ....cvtvuuuuueeeeeeeereenneneeseeeeesensnnnesesesssesunnnaessssssssnneeesnns 50

ANALUUSITUNNISTUS .+ e+ttt e e et e e et eeeeseeeeeesan e e eeenaeeeean e e eeanaeeeeenaeeeeanaeeeennaaeeeneaeeeneeennns 58
LISA 3. FOTODOKUMENTATSIOON. . .eeneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaaeeeeeaeeeeeeeeeeeeeeeareeenasenaeenaae 66
LisA 4. KONSERVEERIMISTOODE KAART......uuueeeeetemeneeeeseeeseresnnnaeeeesssesannnnneessssnnesssnassesnesesens 67



Sissejuhatus

Kéesolev bakalaureuseto6 on edasiarendus minu kahe eelnenud kursusetdd teemast.
Esimeses neist uurisin 1duendikadude konserveerimist-restaureerimist Eesti kaasaegses
konserveerimispraktikas — kiisitlesin tegevrestauraatoreid. Selle kursuset6d jarel avanes
voimalus konserveerida-restaureerida Eesti Kunstimuuseumis asuvat Andrus Johani maali
,»Naine kassiga”, mille 16uendi keskel oli rebend. Kuna rebend ei olnud ainus probleem,
tuli enne praktilist t66d uurida maali pdhilise materjali — linase 1duendi iilesehitust,
omadusi, reageerimist suhtelise dhuniiskuse muutustele — seda temaatikat kisitles teine
kursusetod. Osaliselt on esimese ja teise kursuseto0 materjal integreeritud
bakalaureusetddsse, mahult suurema osa moodustab bakalaureusetods aga maali praktiline
restaureerimine, mille eesmirgiks oli taastada maali esteetiline terviklikkus ja
eksponeeritav  vdlimus. Enne eelmainitud tegevuste késitlust antakse iilevaade
restaureeritava maali autori — Andrus Johani kohta. kasutatud allikatest on eriti teaberohke
A. Johani abikaasa Helene Mugasto-Johani koostatud koguteos ,,Andrus Johani oma ajas
1906 — 1941~ (1998), kuhu on koondatud kunstiteadlaste kirjutisi.

Andrus Johani maal ,Naine kassiga” (1936) asub deposiidina Eesti Kunstimuuseumi
fondis. Deposiitmaal tihendab seda, et teos on antud muuseumile mingiks ajavahemikuks
hoiule, kusjuures muuseumil on digus maali eksponeerida. Teos toodi Kunstimuuseumi
1970. aastail tdendoliselt lileskutse peale, mis tehti 1976. aastal korraldatud A. Johani
slinniaastapdeva niituse jaoks. Muuseumis on maali pealkirjaks kujunenud ,,Naine
kassiga”. Muuseumi sissetulekudokumentides on maali pealkirjaks margitud ,,Portree
kassiga” ja omanikuks (Antonina) Danilova, deposiidi numbriks D2399. Samalt omanikult
osteti 1979. aastal muuseumi ,,A. Sideri portree”. Enne Danilovat oli nende teoste omanik
arvatavasti Luise Sider (1903-1979) kes parandas oma kunstikogu Antonina Danilovale.
Luise Sider oli Andrus Johani hea tuttav, kes Oppis Johani Pariisis viibimise ajal Sorbonne

‘i Ulikoolis.'

! Andrus Johani illustreeritud postkaart abikaasale. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma
ajas 1906—1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 152-153.



Arvatavasti oli maal juba muuseumisse saabudes rebendiga ning kahjustuse tottu ei ole
maali eksponeeritud. 1976. aasta nditusel maali ei eksponeeritud, samuti pole ka Johani
teiste ndituste kataloogides viidet sellele teosele.

,»Naine kassiga” on A. Johani ainus deposiitmaal Eesti Kunstimuuseumis.

? Kataloogid: ,,Suure Isamaasdja péevil hukkunud eesti kunstnike-maalijate nditus 15. VI - 1. VII 1946
Kunstihoones Tallinnas”, ,,Andrus Johani 1906-1941: kataloog: Tartu, september — november 1956,



Kunstnik Andrus Johani
1906-1941

Eluloolist

Andrus (1935. aastani Arnold) Johani siindis 1.
septembril 1906. aastal Tallinnas kuue-lapselises

kingsepa perekonnas.

Foto 1. A. Johani ,,Autoportree” (1938)

Opingud:

1915-1922 erinevad algkoolid.

1922-1926 Tallinna Riigi Kunsttodstuskool (dekoratsioonimaalieriala).
1926-1933 Tartu Kdrgem Kunstikool ,,Pallas” (maalieriala).

Alates 1928. aastast hakkas osalema kunstinditustel.

1929-1931 oli kaitsevéeteenistuses Johvis ja Rakveres.

Alates 1933. aastast vabakunstnik Tartus; kunstitihingu ,,Pallas” liige.

1934. ja 1935. aastal kédis dpimatkal Leningradis ja Moskvas.

Alates 1935. aastast hakkas esinema vilisriikides toimuvatel niitustel; algasid
loomingulised vélisreisid (kunstimatkad Eesti piires leidsid aset juba varem).

1936-1937 tdiendas end Vabrikantide Uhisuse ja Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse
(KKSKYV) stipendiaadina Berliinis, Pariisis ja Amsterdamis.’

1941. aasta suvel astus ta sdja alguses Tartus formeeritud hévituspataljoni, samal aastal

langes ta sakslaste kitte vangi ning 18. augustil hukati.*

? Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani eluloo kroonika. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani
oma ajas 1906—-1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 181-185.

*Erm, Voldemar. Andrus Johani 1906-1941: kataloog: Tartu, september-november 1956. Tartu: Tartu Riiklik
Kunstimuuseum, 1957, 1k 12.



Looming

Loomingulaad
1920. aastatel, mil Johani oppis ,,Pallases”, valitsesid Eesti kunstis mitmesugused suunad

ja taotlused. Johani tundis algusest peale huvi realistliku késitluslaadi vastu. Ta oli iiks
neist, kelle looming aitas otsustavalt kaasa sellele, et loodusldhedane kujutusviis
(uusrealism) omandas Eesti kunstis 1930. aastatel juhtiva koha.” Seda ,,Pallases”
viljakujunenud nidhtust hakati hiljem nimetama ,,poeetiliseks realismiks” — termin, mis
algselt iseloomustas reaalsust poetiseerivat ja maalilisust oluliseks pidavat Prantsuse
kunsti. Eesti kontekstis on see véljend kasutusel kitsamas tdhenduses eristamaks poeetilisi
realiste teiste suundade (nt impressionismi) jirgijatest. Teistest poeetilistest realistidest
(Kaarel Liimand, Nikolai Kummits, Eerik Haamer) eristab Johanit eriline elulisus ja
joviaalsus. Johani karakteritabavus ja jutustamisanne avalduvad lisaks siizeele, detailidele

ka kunstniku kéekirjas — igas joones.°

Johani oli suurepérane joonistaja, kes joonistades jdi aga alati maalijaks — kasutatav joon
on samaaegselt juba vari. Kunstnikest imetles Johani Rembrandti, Frans Halsi, Pieter
Brueghelit, Jean-Francois Millet’d, El Grecot. Nii Johanit ennast kui ka tema eeskujusid
ithendab lisaks realismile kunsti siigav inimlikkus, huvi ja osavotlikkus inimeste suhtes.

Maali osatdhtsus hakkas Johani loomingus suurenema dpingute 1dpupoole.’

Ta Iopetas ,Pallase” 1933. aastal koos Kaarel Liimandi, Hando Mugasto ja Ernst
Joesaarega. Kooli 10petamise jdrel, mone aasta jooksul, Johani kunstikdsitlus ja stiil
muutusid. Ainevalik oli samasugune (agulid, argipdev), mis ennegi, kuid ta kujutas seda
mahedamalt ja rikkama virvitunnetusega. Toodes taandus varem mdju avaldanud

proosarealism, tdusis kujundite iildistustase ja mitmekesistus poeetiline sisu.®

’ Vaga, Voldemar. Andrus Johanist. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906-1941.
Tallinn: Kunst, 1998, 1k 9.

8 Levin, Mai. Andrus Johani oma ajas. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906—
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 15.

" Levin, Mai. Andrus Johani oma ajas. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906~
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 12, 16.



Maal ,,Naine kassiga” périneb 1936. aastast, jdddes seega kunstniku kiekirja muutumise
aega. 1936. aastal valmisid ka nditeks olimaalid ,,Tiidruk peegli ees”, ,,Ema”, ,,Piknik”,
,Aikese-eelne agul” ja segatehnikas joonistused ,,Kingsepad”, , Pesunaised”. Vorreldes
sama aasta teiste toddega on ,,Naine kassiga” ehk veidi joonistuslikum ja vaoshoitum.
Samasugust pastelset tonaalsust esineb ka teistel teostel. Johani on kujutanud oma
loomingus loomi eraldi ja on néiteks portreteerinud talunaist kukega, kuid taolist motiivi —
naine ja kass — teistel maalidel ei leidu. Johani ei olnud kunagi endaga rahul, samast aastast
parineb kiri abikaasale, kus ta kirjutab: ,,...Mul on alati raske, kui tean, et teised teavad, et
tootan, siis tahaksin midagi nii hidd teha, et ise rahul oleksin ja teisi ei petaks. Aga ma ei
saa, iga valmis t60 toob uusi pettumusi — ja on tunne, nagu oleksin ka teisi petnud...”
Samal aastal médrati Johanile stipendium ja ta soitis Pariisi. Prantsuse uuem maalikunst
avaldas moju tema virvivalikule, mis 1937. aastal muutus erksamaks, niiansirikkamaks,
ning teoste viimistlusele, mis muutus vabamaks. Pérast Prantsuse reisi maalitud

maastikumaalides ja linnavaadetes avaldub impressionistide mdju. '

Viimastel eluaastatel litkus Johani jdrjest suurema psiihholoogilise siligavuse ja
niiansipeenuse poole. Viimastes toddes tuleb tema tdodesse uudse joonena ekspressiivne

lakoonilisus."

A. Johani otsis maalide jaoks sobivaid tiilipe ja modelle reaalsest elust. Tihti skitseeris ta
oma perelitkkmeid. Karakterit ja hinges peituvaid tundeid piiiidis ta avada nioilme,
kehahoiaku ja liigutuste tabamise kaudu. Maalide 16uendid valmistas ta ise ette, lisades
neile mitmesuguseid Oli- ja liimaineid ja jittis pdrast porandale kuivama. Johani tundis

huvi vérvi sdilivuse ja mdjuvuse vastu ning uuris seda vanadelt meistritelt.'

¥ Levin, Mai. Andrus Johani oma ajas. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906—
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 17-18.

’ Andrus Johani kiri abikaasale. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906-1941.
Tallinn: Kunst, 1998, 1k 144.

' Solomdkova, Irina. Pariisi motiive Andrus Johani loomingus. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus
Johani oma ajas 1906—1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 29.

! Levin, Mai. Andrus Johani oma ajas. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906~
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 19.

2 Mugasto-Johani, Helene. Andrus Johani oma naise pilgu 14bi. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus
Johani oma ajas 1906—1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 55.



Ta maalis ja joonistas portreid, Zanrimaale, natiilirmorte, loomamaale, maastikke,
linnavaateid ning tegeles ka raamatute illustreerimisega. Andrus Johani iseseisev
kunstnikuelu kestis kaheksa aastat, mille jooksul ta 161 1500 teost, millest 200 olid

dlimaalid."

A. Johani kaasaegne kriitika
Andrus Johani sai varakult tunnustuse osaliseks. Juba 1928. aastal kirjutas Hanno Kompus

Johani kohta heakskiitvalt: ,,... Johani kée all toelisus tthendub monumentaalseks.” Moni
aasta hiljem néeb ta Johanis kaalukat talenti Zanristiks, kelle jarele on korduvalt ndudmist
olnud, kes kujutaks ,meie elu vdi omi ndgemusi.” Kaks aastat enne seda, kui Johani
10petas ,,Pallase”, tostis Rasmus Kangro-Pool esile tema ,,péris meisterlikkusele 1dhenevat
tehnikat, vaimupeent ndgemist ja mehist maitset.” Heakskiitev kriitika Johani suhtumist ei
muutnud, arvatavasti oli kunstnik ise oma loomingu suhtes kdige kriitilisem — moned t66d,
mis teda ei rahuldanud, ta isegi hévitas." ,Pallase” 1dpunditusel niitas Johani 34 t66d,
millest 8 olid maalid. Kuna suurema osa véljapanekust moodustasid joonistused, siis kiitsid
kriitikud algul Johanit kui graafikut. Rudolf Paris avaldas seejuures lootust, et noor
kunstnik oma isikupdrast joont séilitaks ja edasi arendaks, mitte et temaga juhtuks nii nagu
paljude ,,varem tegelikku ellu astunud” noorte kunstnikega, kes ,,on sattunud mitmesuguste
niitidisaja kunstisuundade mojutuste libedale teele.”"

1936. aastal toonitas R. Paris Johanile iseloomulikuna kunstikdsitluses avalduvat iihtlast
pinget, kuid moned kompositsioonid (,,Ema” ja ,Laeva ruhvis”) on tema arvates liiga
joulised ja pealesundivad oma algeliste fiiiisiliste vormimdjude ja meeleolude tottu.'® H.
Kompus niigi samades teostes aga otsingute avaldumist.'” Uldistades kaasaegset kriitikat,
on toodud esile Johani tihedat koloriidi- ja vormitunnetust, kindlat joonistamist, vérvilist

vaatlus-, karakteriseerimis- ja jutustamisoskust.

'3 Mugasto-Johani, Helene. Saateks. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906-1941.
Tallinn: Kunst, 1998, 1k 5.

!4 Peil, Mirjam. Kaheksa loominguaastat. — Sirp ja Vasar, 4. september, nr 36, 1981.

15 Paris, Rudolf. Kunstikool ,,Pallase” 18petajate néitus. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani
oma ajas 1906—1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 166—-167.

1 Paris, Rudolf. K.-U. ,,Pallase” kunstingitus 15.—29. mértsini. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus
Johani oma ajas 1906—1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 169.

7 Kompus, Hanno. Kunsti kevade-niitus. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906—
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 171.
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Vasakpoolsus ja noukogude kord
Mai Levini sonul mdjutasid Tallinnas Tondi agulis veedetud lapsepdlv ning vaesusega

voitlemine Andrus Johani maailmavaate, kunstiliste toekspidamiste ja rahvaldheduse
kujunemist. Sealjuures aga ei tulene tema vasakpoolsed vaated ega realistlik kunstisuund
tingimata proletaarsest v0i poolproletaarsest paritolust. Nimelt oli enne Teist maailmasdda
vasakpoolselt meelestatud inimeste hulgas ka joukamatest kihtidest parit inimesi. Samas
olid Johani ,,Pallase” kaasOpilased enamasti vaest paritolu, kuid nende looming ei olnud

sugugi samasugune — sarnastest oludest vorsusid erinevad isiksused.'

Noukogude ajal rohutati Johani vaest péritolu ja sellest tingitud vasakpoolsust peaaegu
alati. Voldemar Erm kirjutas 1968. aastal, et Johani lapsepdlvekodus pidevast pédeva
kestvate leivamurede korval juurdus ka toolisliikumisele kaasatundev demokraatlik
meelsus. Kuna 1940. aastal, pdrast riigipooret, voOttis Johani osa kunstielu
organiseerimisest, siis noukogudeaegses kunstiteaduses nédhti temas kunstnikku, kes soovis
kaasa aidata sotsialistliku realismi pdhimdtete vormistumisele. Ermi arvates oli Johani oma
loominguga selles osas hea eeskuju: ,,... Oma viimaste teostega sai ta teenditajaks
sotsialistliku realismi avaral teel.”"” Seetdttu oli ta ndukogude ajal tiks viheseid tagantjirgi
hinnatud vabariigiaegseid kunstnikke. Kasuks tuli ka fakt, et Johani vottis Riigi
Kunsttoostuskoolis dppimise ajal osa Kaarel Liimandi asutatud salajase marksistliku ringi
toost.”’ Osavotlikkuses inimeste ja olustiku kujutamisel néhti sotsiaalsete pahede ja
ithiskonnavastuolude kriitikat.

Otsesest punast ideoloogiat kandis Johani l0petamata jddnud maal ,,Rongikéik”
(ndukogude ajal nimetati maali pealkirjaga ,,To6rahva iilestdus 21. juunil 1940. a. Tartus”).

Kuid ka soositud poliitilise sisu juures sdilis Johani loomuparane maalimislaad.

Miks Andrus Johani ei olnud vastu uuele kultuuri ja kunstielu korraldusele? Uldine
arvamus on, et oma vasakpoolse maailmavaate tottu ning, et ta idealistlikult uskus ja lootis

uude riigikorda. 1940. aasta poliitiliste stindmustega ithinenud loovintelligents oli vihemalt

'8 Levin, Mai. Andrus Johani oma ajas. — Helene Mugasto-Johani (koost.). Andrus Johani oma ajas 1906—
1941. Tallinn: Kunst, 1998, 1k 10.

' Erm, Voldemar. Andrus Johani reproduktsioonide album. Tallinn: Kunst, 1968, 1k 1, 5.

2 Erm, Voldemar. Andrus Johani 1906-1941. Kataloog. Tartu: Tartu Riiklik Kunstimuuseum, 1957, 1k 4.
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selle protsessi alguses litkumise ning uute aadetega spontaanselt lihinenud, nigemata

reaalsuses toimuvat.?!

Ajendid voivad peituda ka 1930. aastate 10pus kunstielu institutsionaalsete vastuolude
kuhjumises. Nn. vaikiva ajastu viimastel aastatel olid riigivdim ja kunstnikkond tugevalt
polariseerunud. 1940. aastal, veel enne Eesti iseseisvuse 10ppu, kirjutas Voldemar Erm
artiklis ,,Meie kunstielu murekiisimusi” sellest, kuidas voimu loodud kultuurialasid
edendavad organisatsioonid vastupidi — takistavad kunstide arengut; kunstielu juhitakse
ebakompetentselt ja ritk annab kunstnikele materiaalset toetust erapoolikult. Liivrandi
arvates peegeldub 1940. aasta riigipdorde ja okupatsioonivoimudega kaasaldinud kunstnike
tegevuse niol lisaks kdigele muule pettumus vabariigiaegses kunstipoliitikas.? Johani oli
Eesti ajal edukas kunstnik, kellele sai osaks soosiv kriitika ja riigipoolne toetus (KKSKV
stipendiumid ja 1939. aastal preemia), tema majanduslik olukord paranes just 1930. aastate
teisel poolel — miski ei viita otseselt sellele, et talle otseselt olnuks 1930. aastate 1opu
kunstipoliitika ebameeldiv. Kuid osavdtliku natuurina pidi ta ndgema ja tajuma ebavordset
olukorda, kus riiklikul tasandil tehti vahet diplomiga ja ilma diplomita kunstnike vahel.
Uhingu ,,Pallas” liikkmena oli ta iiks neist, kes protestisid KKSKV ostupoliitika muutumise
vastu — toid osteti tundmatutelt kunstnikelt, samal ajal jdeti ,,Pallase” litkmete t66d
ostmata.” Tdendoliselt mdjutasid Johani otsust uut korda toetada nii vasakpoolsed vaated

kui Eesti Vabariigi 1d0puaastate ebakompetentne kunstielu korraldus.

2! Liivrand, Harry. Eesti kunstiteadus esimesel Noukogude okupatsiooni aastal: kollaboratsiooni geneesist. —
Eesti kunstiteadus ja -kriitika 20. sajandil: konverents prof. Voldemar Vaga 100 siinniaastapéeva ta-
histamiseks Tallinnas, 21.—22. okt. 1999. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia Toimetised, 2002, 1k 115.

22 Liivrand, Harry. Eesti kunstiteadus esimesel Noukogude okupatsiooni aastal: kollaboratsiooni geneesist. —
Eesti kunstiteadus ja -kriitika 20. sajandil: konverents prof. Voldemar Vaga 100 slinniaastapéeva ta-

histamiseks Tallinnas, 21.—22. okt. 1999. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia Toimetised, 2002, 1k 112.

2 Solomdkova, Irina, Viiroja, Lehti, Loodus, Rein jt. Eesti kunsti ajalugu kahes kéites. 1. kd.: 2. osa. Tallinn:
Kunst, 1977, 1k 114.
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Maal ,,Naine kassiga”

Oli 16uendil.
Mootmed: 85,3 x 64 cm

Foto 2. A. Johani ,,Naine kassiga” (1936)

Maali kirjeldus

Piistformaadis maalil on portreteeritud maasistuvat naist, kes hoiab siiles kassi.
Umbritsevat maapinda katab tiielikult taimestik, kaugemal taustal on tara, mida osaliselt
varjab pddsas. Naisekujutis asub maali keskel, teda ei ole tdies pikkuses maalitud — figuuri
jalad jaavad pooles séddreulatuses vilja, kusjuures jalgade juures on maapind madalam kui
naise istumiskoha all. Naise keha on podratud vasakule nagu ka tema pilk ja poolprofiilis

négu. Stilesolev kass vaatab otse, vaataja suunas.
Maal on maheda koloriidiga: naise riietus on pruunis tonaalsuses, taustas esineb nii

pastelseid kui erke virvitoone. Motiivi on kujutatud eredas paikesevalguses — see jareldub

kujutatud naise kissitavatest silmadest ning kontrastidest, mis avalduvad hele-tumeduses.
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Maali iilesehitus

Alusraam ja Kinnitus
Alusraam on jdik, sisekaldeta, tapitud nurkadega, mille liihemad liistud on tapitud

pikematesse. Liistude laius on 4 cm ning paksus 1,5-1,6 cm. Louendi kinnitusnaelad
asetsevad tksteisest 3—10 sentimeetri kaugusel, 16puni on sisse 166dud vaid nurkades
asuvad naelad. Maalilduend on varem olnud pinguldatud teisele alusraamile, st praegune

alusraam ei ole originaal.

Louend
Louendiks on jimeda tekstuuriga ja labase koega linane kangas, mis on kootud erineva

jamedusega iihekordsetest Z-keermega 1dngadest (vt ,,Uuringud”). Louendi kude ja tihedus
on ebaiihtlane (Foto 3 ja 4).
Ultusddr asetseb Iouendi {ilaservas, sellest sdoltuvalt asetsevad I6imeldongad

horisontaalsuunas (Joonis 1).

Adrised on 1-1,5 cm laiad, liimistamata. Kohati esineb #iristel krundi- ja virvipritsmeid.

Foto 3. Korrapérase tekstuuriga ala (16 x suurendus) Foto 4. Paksenditega ala (16 x suurendus)
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Joonis 1. Vasakul: tavaline louendipinguldus.
Paremal: A. Johani maali ,,Naine kassiga” 1duendipinguldus.

Krundi- ja virvikiht
Krunt on valge kriidikrunt, tdpsem koostis selgus uuringute kdigus (peatiikk ,,Uuringud”),

mis katab 1ouendit dhukese kihina. Krundikiht on niivord ohuke, et aladel, kus krundile ei
ole vérvi kantud, kumab lduendist valgust 1dbi (Foto 5). On aru saada, et nendes kohtades
ei paista valgus 14bi 1duendi seetdttu, et krunt ei ole kdiki 1duenditithimikke tditnud, vaid
seepdrast, et ka krunt ise on valgust l4bilaskev.

Teos on maalitud dlivirvidega (varvi tdpsem koostis selgus uuringute kéigus) alla prima,
vérvikiht on kohati pastoosne ning kohati niivord dhuke, et 14dbi selle on aimata 1duendi
tekstuuri. Lisaks pintslile on kunstnik virvide pealekandmiseks kasutanud ka sormi (Foto
6).

Esikiiljel on all vasakul signatuur: A. Johani 36 (Foto 7). Maalimise ajast on vérvikihi sisse

jadanud juuksekarvu (Foto 8).
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Foto 5. Krundist ja Iduendist labikumav valgus Foto 6. Kunstniku sormejilg

Foto 7. Kunstniku signatuur Foto 8. Kunstniku juuksekarv

Iluraam
Puidust ja pruuni virvi originaalraami siseliist on kaetud pronksvarviga. Iluraami tagakiilje

sisse on 160dud naelad, millele maal toetub. Seinale kinnitamiseks on iluraami tagakiiljel

kaks metallaasa, millest jookseb 1&bi n6or.
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Restaureerimiseelne seisund

Alusraam ja Kinnitus
Alusraamile on rohelise pastapliiatsiga

kirjutatud mérge ,,RKM D2398”, mille
vilmane number on grafiitpliiatsiga maha
tdommatud ning korvale on kirjutatud ,,9”.
(Foto 9)

Alusraami {ilemine liist on puidu kuivamise

tottu kaardu tombunud.

Foto 9. Deposiidinumber

Tdendoliselt maalis kunstnik teose samade modtmetega raami peal, kuid millegi tdttu on
teos hiljem kinnitanud teisele raamile, see ndhtub jargmistest asjaoludest:

— louendidérises on augud, millega praegused kinnituskohad ei iihti — naelad ei asetse
esialgsetes asukohtades;

— kunagi lduendile avaldunud tugevat pinget on ndha ilma naelteta aukude juures,
mille timber on tekkinud véikesed voldid ja &érise serv on iiles tdmbunud;
maalilduend on naelteta kohtadele pinget edasi avaldanud ning seetdttu on
maalipinda tekkinud deformatsioonid;

— vaid praegused naelad on alusraami auke tekitanud, eelmisest kinnitusest pole
alusraami jdlgi jadnud.

Alusraami vahetas &ra arvatavasti kunstnik voi keegi, kellel on olnud maalilduendi
alusraamile pinguldamise-kinnitamise kogemusi — alusraami nurkade kohal on
ddriselouend korralikult volditud. Vdimalik, et kunstnik valmistas 10uendi ette ja/voi
maalis lihel alusraamil ning siis mingil pohjusel pinguldas maali teisele alusraamile (nt
vOis maali esialgne alusraam olla tugevama ehituse ja/vdi kiiludega ning see leidis
ressursside nappuse tottu kasutust mone teise teose maalimise jaoks, mida kunstnik pidas

olulisemaks).

17



Louend
Louend ei ole raami peal pingul, ta on

tugevalt 16tvunud ja deformeerunud pinnaga.
Maali keskkohas on 12,5 cm pikkune
horisontaalne rebend. Rebendi servad ja
lahiimbrus on tugevalt veninud,

deformatsioonisuunaga tagant ette (Foto 10).

Foto 10. Deformatsiooniga rebendiala

Tdendoliselt on rebend tekkinud ajal, mil 16uend on suuremad kokkutdmbumised ning
venimised ldbinud — sellele viitab see, et rebendi tekkega kaasnenud deformatsioon on aja
jooksul jadnud piisima. Nimelt, vahetult peale alusraamile pinguldamist 1duendi pinge
langeb ning langus jitkub ka peale korduvat pinguldamist (kahe pdeva jooksul kaotab
1duend esialgsest pingest 1/3). Antud juhul on maalilduend pinguldatud aga jdigale
alusraamile, mille 1duendipinguldamisvdimaluse puudumise tdttu ei saa 1dtvumist
natukenegi vihendada. Niipea, kui alusraamile pinguldatud I6uendi pinge alaneb, viheneb
ka tema vastupanuvdime deformatsioonile.** Pinguldatud 1duendi pingemuutused on seotud
ka suhtelise dhuniiskuse (RH) kdikumisega. Kdrge Shuniiskuse tottu pikka aega pinge all
olnud Iduendis ilmneb ,,hiiliv ndhe” — pinge jérkjérguline vahenemine ja kanga venimine.
Esialgu on ,hiiliv ndhe” elastne ning teda saab tagasi poorata, kuid hiljem muutub ta
pusivaks deformatsiooniks — kangas on algsete mdotmetega vorreldes suurem — vélja
venitatud.” Suure venituse tottu 1duendi pinge vidheneb ning kaob suurem osa jdikusest,

millega koos ka vastupanuvdime deformatsioonile.

2 Berger, Gustav A., Russell, William, H. Changes in resistance of canvas to deformation and cracking (Mo-
dulus of Elasticity “E”) as caused by sizing and lining. /ICOM-CC 9th Triennial Meeting Dresden, 26-31 Au-
gust 1990. Los Angeles: 1990, 1k 108.

23 Ballard, Mary W. Hanging out: strength, elongation, and relative humidity: some physical properties of
textile fibres. ICOM Committee for Conservation preprints, ed. J.Bridgland, 11th Triennial Meeting,
Edinburgh. London: James and James, 1996, 1k 666.
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Aluse 16dvenemist — linasele kangale omast pingelangust peaks iildiselt takistama maali

olivarvikiht,*® antud juhul on aga 16uend 16tvunud ning vérvikiht on sellele allunud.

Rebendit on varem  dritatud ,kodustes
tingimustes” parandada — maali tagakiiljel on
rebendile paigaldatud seitse kleeplindiriba,
millest liks asetseb rebendi peal rodbiti, mida
osaliselt  katavad kuus rebendi  suhtes

ristiasetsevat kleeplindiriba (Foto 11).

Adristel on esialgsetest kinnitusnaeltest jddnud

aukude &déred viljaveninud ja horedamaks kulunud

kangaga. Louendi servad narmendavad.

Foto 11. , Kodune parandus”

** Smith, Ray. The Artist Handbook. London: Dorling Kindersley, 1993, 1k 56.
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Krundi- ja virvikiht
Uldiselt on krunt 1duendiga histi seotud. Suurem krundi- ja vérvikihikadu piirneb

1duendikao ja selle iimbrusega, rebendi ldheduses esineb ka kohti, kus krunt on siilinud,
kuid vérvikiht ei ole. Rebendialal on vérvikiht iildiselt allunud 1duendi deformatsioonile ja
koos 1duendiga ,,vélja veninud”. Vérvikihis esineb siin-seal pragusid ning moni koht on
pudenemisohtlik (Lisa 1).

Maali iluraami siseliistu varvimise kédigus on maalipinna iilemisse ja vasakusse serva

kohati sattunud pronksvérvi.

Iluraam
Raam on kohati hodrdumisjidlgedega, kus vérv on puidult maha kulunud. Pinda katab

mustus. Raami liistud ei lahe tiielikult kokku — nurkades on vahed.
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Uuringud ja konserveerimine-restaureerimine

Uuringud

Louend
Maalilduendit ja selle servadest eemaldatud 16uendilongu, 1ongakiude uuriti mikroskoobi
all. Louendi tiheduse iseloomustamiseks loendati kahel 1 cm? suurustel aladel dra 16ime- ja

koelongade arv.

Tulemused
Mikroskoobi all oli nédha, et labase koega Iduend on kootud véga erineva jaimedusega

longadest, mille tottu esineb 1duendil paksemaid miigarlikke kohti. Koetekstuuri
ebaiihtluse tottu loendati 16ngu kahel alal. Loendamistulemus néitab, et ka 1ouendi tihedus
erineb paikkonniti:

— lhtlase pinna 1 cm?-1 loendati 12 16imelonga ja 10 koeldnga;

— paksenditega pinna 1 cm?-1 loendati 14 I6imelonga ja 10 koeldnga.

Longa vaatlemisel tehti kindlaks, et see on kedratud vastupdeva, st ldngale on antud
ketramisel Z-keere. Kuna nii 1dime- kui koeldng on Z—keermega, siis 1dngade kattuvusala
on viga viike, mille tulemuseks on 1duendi faktuursus (Joonis 2).”” Keermenurk on
16imeldngal 30° ja koeldngal 20°. Uldiselt peetakse tugevaks ldngakeermeks 40° nurka,
antud juhul on tegu 10dvalt kedratud 1ongaga. 40- ja 60-kordse suurenduse all vaadeldud
Iongakiud on erineva laiusega ja meenutavad ehituselt moningal méédral pambust.
Ebaiihtlane kiudude laius on nii lina kui ka niinekiudude iildine eripira, st maalilduend on

linasest kangast.

7 Vestlus Heige Peetsiga.
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Foto 12. Longa Z-keere Foto 13. Ldimeldng Foto 14. Koelong

Joonis 2. Tugeva faktuuriga 1duend (vasakul skemaatiliselt).
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Krundi- ja virvikiht
Maali varvipinna iilesehitust ja seisundit uuriti mikroskoobi abil. Mikrolihvide jaoks voeti

neli proovi vérvikihist ning {iks krundist: kaks proovi vérvikihist voeti rebendis
paiknevatelt 10ngadelt, kaks iilejddnut pudedast maalipinnast; krundiproov vdeti
16uendiddrisest, kuhu krunti oli juhuslikult sattunud. Mikroskoobiga maalipinda ja
mikrolihve vaadates saab jireldusi teha vaid ndhtava pohjal, kuid krundi- ning
varvikoostise osas tekkisid jairgmised kiisimused:

— Kas krunt sisaldab lisaks loomsele liimile ka lisaaineid (nt. 6li)?

— Mis on krundi tditeaine (kriit, kips vOi moni pigment)?

— Kas virvikihi sideaine (0li) sisaldab ka mdnda lisaainet (nt. vaha)?

Selguse saamiseks vodeti proov krundi- ja virvikihist ning saadeti uurimiseks Tartu
Ulikooli Keemia Instituudi teadurile Signe Vahurile. Ka seekord vdeti krundiproov
1duendiservadest, kus teda varvikiht ei katnud. Vérviproov voeti samuti 1duendidériselt,

kus leidus tiksikuid vérvipritsmeid.

Tulemused
Mikroskoobiga vaatamisel oli paremini ndha krundi ja vidrvi ohuksust — nende alt on

1duenditekstuuri ndha (Fotol5), paremini jilgitavad olid ka pintslitdmbed paksema
varvikihiga aladel (Fotol6), pronksvérviga kaetud pinnad (Fotol7) ja vérvikihi praod
(Foto18).

Foto 15. Libikumav 1duenditekstuur (16 x suurendus) Foto 16. Pintslijélg (16 x suurendus)
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Foto 17. Pronksvirv (16 x suurendus) Foto 18. Praod virvikihis (16 x suurendus)

Kuna mikrolihvide jaoks vdeti proove rebendi servadest ja temas paiknevatelt 1dngadelt
(Foto 19), siis ei ole iillatav, et iiks sealt vdetud proov osutus virviproovi asemel
krundiprooviks — 10ngade peal asetsev vérvikiht on tugevalt kannatada saanud; mikrolihvil
(nr 5) on krundikihil védiksemal mééral ndha vérvikihijddke ning suuremal médral mustust.
Kaks mikrolihvi (nr 1 ja 2) nditavad krundi- ja vérvikihi vahelist tugevat sidet, samas
esineb ka vérvikihi eraldumist krundist, mida v3ib mirgata vérvikihi mikrolihvil nr 4.
Mikrolihvil nr 3 on krundikiht, milles on néha kas 10ngaosakesi voi mustust (mikrolihv

voeti ddrise pealt).
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Foto 19. Mikrolihvid (120 % suurendus) ja nende votmiskohad.

25



Tartu Ulikooli analiiiisimiseks saadetud krundi- ja virviproovi kohta saadi teada jirgnevat
(vt ka Lisa 2):

— Krundi sideaineks on valguline aine — loomne liim (nt kala- voi nahaliim), millele
on lisatud kas loomset voi taimset vaha. Téiteaine sisaldab kriiti, silikaatseid aineid
ja voib-olla véikeses koguses kipsi.

— Virvi sideaineks on 0li, millele on lisatud loomset (nt mesilasvaha) voi taimset (nt.
karnauba) vaha. Uuringutele saadetud pruuni tooni vérvikihitiikk sisaldab
pigmentidest arvatavasti monda raudoksiidi sisaldavat pigmenti (pruun ooker voi
umbra), kriiti, kaoliini ja baariumvalget. Vdib-olla on vérvikihis véikeses koguses
kipsi.

Andrus Johani kasutas tOendoliselt tuubidlivirve, mis voOis vaha sisaldada selleks, et
stabiliseerida niiskuse suhtes tundlikku raudoksiidi sisaldavat pigmenti.”* Kuna Johani
tundis huvi kasutatavate vérvide sdilimise vastu, vdis ta ka ise vaha vérvidele lisada (nt
kasutas maalimisel puhta tdrpentini asemel tirpentini, milles oli lahustatud mesilasvaha).
Vaha sisaldav virvikiht on elastne — arvatavasti selle tottu on  vérvikiht ka
louendideformatsioonidel hésti sdilinud, mitte irdunud — selle asemel on varvikiht allunud

aluse 16tvumisele ja deformeerumisele.

% Miérkmed Maris Klaasi juhistest ja selgitustest.
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Konserveerimine-restaureerimine

Eesmirk ja konserveerimiskava
Konserveerimise-restaureerimise eesmargiks oli taastada teose esteetiline terviklikkus ja

eksponeeritav vilimus.

Esialgne ja tildine plaan:
1. Rebendi restaureerimine.
Virvikihi lokaalne kinnitamine.
Maali eemaldamine alusraamilt.
Deformatsioonide tasandamine.
Maali pinguldamine uuele alusraamile.
Kadude kruntimine.
Pinnapuhastus.

Toneerimine akvarellidega.

A A o B

Akvarelliga kaetud alade lakkimine.

[S—
S

. Vahelakiga katmine.

—
—

. Toneerimine Slivirvide voi Mowilitiga.

—_
[\

. Lakkimine.

—
[98)

. [luraami korrastamine ja maali raami asetamine.

Kuna oli voimalik kasutada vaakumlauda, siis loobuti mottest eemaldada maal vanalt
alusraamilt, kuna vaakumlauda saab tdsta korgemale — otse maalipinna alla. Maal oleks
seega jddnud vanale alusraamile. Pinnadeformatsioonide tasandamise kdigus hakkas aga
osa deformatsioone tagasi tulema voi litkuma iihelt alalt teisele. Sellise ndhtuse tingis
arvatavasti vana alusraam, millele kinnitatuna ei olnud vdimalik kogu lduendile enam-
vihem iihtlast pinget tagada. Seetdttu pidi alusraami dra vahetama, millega seoses lisandus

toOetapina veel maaliddrtesse uute ddriste kinnitamine.
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Eeltood
Maal eemaldati iluraamist ning seejirel voeti tagakiiljelt ettevaatlikult dra rebendi peal

asetsenud kleeplindid.

Louendi ja maalikihi tootlemisproovid
Selleks, et teada saada, kuidas mdjuvad Iduendile niiskus ja maalipinnale erinevad

tootlused, tehti neile vastavad proovid:

— adrist niisutati destilleeritud veega — niisutamise jirel antud piirkonnas
16uendilongad paisusid;

— maalipinnale lasti kukkuda tilk White Spiritit, et kindlaks teha vérvitooni
visuaalseid muutusi — visuaalseid muutusi ei esinenud;

— maalipinda toodeldi destilleeritud veega — eemaldus pinnamustust;

— destilleeritud veega niisutatud ala to6deldi 5% triammooniumtsitraadiga — tumeda
virvusega aladelt eemaldus veidi pigmenti;

— destilleeritud veega eemaldati maalipinnalt triammooniumtsitraadi lahuse jaagid —
tumeda vérvusega aladelt eemaldus veidi pigmenti;

— viéike tumeda vérvusega ala kaeti 3% kalaliimiga, millele asetati mikalent- ja
suitsupaber, mida seejdrel soojendati ldbi kile kuumaspaatliga;” mikalent- ja

suitsupaber eemaldati destilleeritud veega — visuaalseid muutusi ei olnud.

Tdendoliselt on tumeda pigmendi sideainet krundi sisse imbunud, sellest tulenevalt on
maalipind nendel aladel kaitsekihita. Kaitsekihi puudumise pérast eemaldus 5%
triammooniumtsitraadiga veidi pigmenti. Teiste t06tluste kéigus olulisi muudatusi ei

ilmnenud ja maalipinda vdis niiskuse, soojuse ja kalaliimiga mdjutada.

Puhastusproovid
Enne maalipinna puhastamist — pinnamustuse eemaldamist — tehti véikesele alale

puhastusproov. Kuna maalipinna to6tlusproovidel oli 5% triammooniumtsitraadiga
puhastamise kdigus tumedatelt pindadelt pigmenti eraldunud, siis otsustati 2,5%
triammooniumtsitraadi kasuks, mis proovipuhastamisel pigmenti ei eemaldanud. 2,5%
triammooniumtsitraat osutus aga heledamate toonidega kaetud aladel ebaefektiivseks.

Pérast lisaproove 2,5% ja 5% triammooniumtsitraadiga nii heledamatel kui tumedamatel

¥ Soojusele reageerimist kontrollitakse tumedatel virvipindadel, kuna tavaliselt on nende sideaine sisaldus
suurem, mille tdttu on paremini néha sideaine visuaalseid muutusi. Markmed Maris Klaasi juhistest ja selgi-
tustest.
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varvipindadel otsustati, et {ildiselt tuleb puhastada tdhusama — 5% lahusega, kuid kohtades,

kus sellega tootlemisel eemaldub pigmenti, peab kasutama 2,5% lahust.

Ulevaade toovahenditest ja materjalidest ning nende kasutamisest

Vaakumlaud
Rebendiala deformatsiooni ja {ildiste pinnadeformatsioonide tasandamiseks kasutati

vaakumlauda. Vaakumlaua abil dubleeritakse tavaliselt maalilduendit voi kinnitatakse uusi
adriseid. Vaakumlaua eeliseks on see, et ta voimaldab maalipinda ja -lduendit soojendada-
niisutada ilma liimi kasutamata.® Antud juhul kasutati vaakumlauda (Lascaux BELO
Restaurierungsgerite Gmbtl) modtmetega 25 % 25 cm, mida tootjafirma nimetab osaliseks
madala rohuga soojenduslauaks (Partial Low Pressure Heating Table). Sellise suurusega
vaakumlaud vOimaldab tootada lokaalselt
ilma, et peaks kogu maalipinda toGtlema.
Vaakumlaua tdala ei ulatu déreni vélja, vaid
ta soojendab ja tombab ohku ovaalikujuliselt
ning lauakorgust on vdimalik tdsta vastavalt

vajadusele, nt alusraamil oleva maalilduendi

alla (Foto ...). Vaakumlaud on integreeritud

toolaua sisse.*!

Foto 20. Vaakumlaud

3 Médrkmed Maris Klaasi juhistest ja selgitustest.

3! Belo Partial Low Pressure Heating Table.
http://www.lascaux.de/english/restauro/pdf/7410_02und7411 02.PDF
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Kodige problemaatilisem koht oli A. Johani maali juures rebendiala, kus enne
deformatsiooni tasandamist tuli rebendi servad kokku viia. T66 mahukuse tottu toddeldi
rebendit vaakumlaua kohal kdige kauem ning selle jaoks oli vajalik tdpselt rebendiala
deformatsiooniulatuse suurune vaakumlaud, et iilejadnud maalipinda pika toGprotsessiga
mitte koormata.

Vaakumlaual on kaks reziimi: iihel juhul saab valida vaakumlaua temperatuuri ning
soojendada maalipinda, teisel juhul tuleb sisse liilitada vaakumpump, mille jirel avaldab
vaakumlaud maalipinnale survepinget. Vaakumlaua abil modjutatava maalipinna
tooetappide jarjekord:

1. Maalipinna niisutamine-soojendamine (kestus u 15 minutit): vaakumlaud kaetakse
kile, mérgade filterpaberite ja Hollytexiga; vaakumlaud pannakse soojendavale
reziimile, laua soojuseks miidratakse 30 °C, millest maalipinnani jouab temperatuur
20-25 °C. Vaakumlaud kaetakse kilega, kuna muidu kuivaksid maérjad filterpaberid
metallist vaakumlaual dra. Mérjad filterpaberid asetatakse kile peale ning kaetakse
omakorda Hollytexiga, et maalilduend ei asuks otse mirjal alusel; Hollytex on
vajalik ka selleks, et maalilduendi alla jadv pind ei oleks liiga kdva, mille tottu
1duendi koetekstuur vdiks suureneda ning maalipinnalt ndha jddda. Vaakumlaud
soojendab 1dbi kile margi filterpabereid, tekitades sel moel niiske mikrokliima — soe
niiske ohk imbub ldbi Hollytexi ja maalipinna. Et niisket ja sooja mikrokliimat
maalipinna kohal hoida, asetatakse sellele niisutuskast. Niiskuse mdjul toimub kiu-
ja longatasandil paisumine, mille tottu piirkonna 16uend tombub kokku (Joonis 3).

Niiskus tungib 14bi kanga, misjérel liimi-, krundi- ja varvikiht pehmeneb.
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Joonis 3. Longade paisumine ja Iduendi kokkutdmbumine

2. Maalipinna hoidmine vaakumis: enne vaakumpumba sisseliilitamist asendatakse
vaakumlaual olnud kile, filterpaberid ja Hollytex vildiga — kile olemasolul ei saaks
maalipinnale survepinget avaldada, ilma vildita v3ib aga ndha jddda vaakumlaua
pinnareljeef; eemaldatakse niisutuskast. Vaakumpumba sisseliilitamisel tombub
niiske 1duend koos pehmenenud liimi-, krundi- ja vérvikihiga survepinge mojul
vastu vaakumlauda. Maalipinnale asetatakse kile, mille tottu maalipind jaib
vaakumisse, tOmbudes veel enam vastu vaakumlauda; 1dbi kile vaakumis ala veidi
silutakse, et tagada deformatsioonide tasandumist. Kile ei tohi iile minuti
maalipinnale jdidda, sest siis vOiks 16uenditekstuur ldbi virvi rohkem néhtavale
ilmuda.

3. Maalipinna stabiliseerimine-kuivatamine (kestus u 45 minutit): pérast kile
eemaldamist jaddb vaakumpump todle, et tasapind stabiliseeruks ja maalipind

kuivaks.
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Maali rebendiala deformatsiooni tasandamisel viidi 1dbi samasugused protseduurid.
Erinevad olid maalipinna soojendamiseks-niisutamiseks kasutatud temperatuur ning

moned abivahendid.

Vaakumlauaga todtades voivad aga kaasneda muutused maali pinnatekstuuris — nditeks
varvikihis, 1ouendi koetekstuuri vdhenemises, lduendimustri kandumises maalipinnale.
Impasto lamenemine on tingitud maalikihile osaksaavast temperatuurist ja rohust ning
vérvikihi sisemisest pehmusest. Kui maal asetseb vaakumlaual maalingupoolega iilespoole,
siis ei tohi vaheleasetatav materjal olla liiga pehme, sest siis voib 1duend paksemate
varvikihtide jédrgi kuju votta. Sama juhtub ka sel juhul, kui maal lebab vaakumlaual
maalingupoolega allapoole ning allajddv pind on liiga kdva vdi soe. Louendi koetekstuur
vOib enamasti vdheneda siis, kui maalingupool asetseb soojal ja liiga koval alusel.
Tavaliselt varvikiht néitab aluslduendi koetekstuuri, kui aga koetekstuur viheneb, muutub
kogu maalipind esialgsest lamedamaks. Maali, mis on maalingupoolega iilespoole asetatud
sooja ja kova pinnaga vaakumlauale, 1ouendi koetekstuur suureneb ning maalipinnalt on
Iduendimustrit ndha (sh 10uendi ebakorrapdrused — erineva jdmedusega 10ngad,
miigarikud). Vaakumlaua tekitatav rohk voib hdreda 16uendi puhul viia olukorrani, kus
krundi- ja vérvikihid tdmmatakse rohkem 1dngadevahelistesse tiihimikesse.*

Tootervishoiu seisukohalt on vaakumlaua miinuseks vaakumpumba tekitatav suur miira.

Deformatsiooni tiitevorm
Viljaveninud lduendiga rebendiala jaoks tuli

valmistada tditevorm (selle puudumisel
olnuks  deformeerunud ala  td6tlemine
raskem). Téitevorm tehti liivakottidest ja
jdmedast longast (Foto 21). Kui toodeldi
deformeerunud rebendiala, siis asetati maal

lauale niiviisi, et rebend jdi vaakumlauaga

kohakuti ning tditevorm asetati
deformatsiooni alla vaakumlaua peale.

Taitevormi kasutati siis,kui rebendiala oli Foto 21. Deformatsiooni tiitevorm

32 Ruuben, Tannar. Dubleerimise ja diriste liimimise kaasaegsemad meetodid. EKM Konserveerimise-
restaureerimise osakonnas 9. — 11.05.2007 toimunud loengute materjalid.
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vaja toodelda ohutdmbega vaakumlaua kohal, seetdttu pidi ka tditevorm ise moningal

madral 6hku 1abi laskma.

Kliimatekk
Kliimatekk koosneb iiksteise peale asetatud Hollytexist, kilest ja raskustosutavast vildist.

Kliimatekki kasutati rebendiala maalipinna pehmendamisel, mille jarel oli vdimalik

deformatsiooni eemaldada.

Niisutuskast
Uldiste pinnadeformatsioonide lokaalseks eemaldamiseks ehitati kapaplaadist ja kilest kast

(mdddud umbes 23 x 23 cm). Niisutuskast asetati vaakumlaua kohalolevale maalipinnale
(Foto 22). Eelnevalt oli soojustandva (35 °C) reziimiga vaakumlaud kaetud kile, mirgade
filterpaberite ja Hollytexiga. Niisutuskasti
iilesandeks oli hoida piirkonnas sooja niisket
mikrokliimat, et see aga kastist vilja ei
padseks, tuli kasti servades olevatele
kileddrtele peale asetada raskusi (nt pintslid,
skalpellid jm). Niisutuskasti hoiti tihel alal u.

15 minutit, seejuures tuli jilgida, et &

kondensvesi maalipinnani ei jouaks.

Foto 22. Niisutuskast

Kalaliim
Kasutatati profiilaktiliste kleebiste kinnitamiseks (3% ja 5% kalaliim) ja rebendiala

16ngade niisutamiseks (3% kalaliim). Rebendiala 16ngu niisutati sooja kalaliimiga, et neid
oleks voimalik pehmenemise jirel korrigeerida.

Konserveerimis-restaureerimistoddes tarvitatav kalaliim sisaldab alati vdikest osa mett.
Mesi on kasutusel plastifikaatorina, kuna ta on véga hiigroskoopne — ta hoiab endas vett ja
el anna seda kergesti vélja. Keemiliselt tekib glutiini ja mee suhkrute vahel jidigem side,
mis ei lase mee suhkrutel muutuda kristallilisteks ega vélja sadestuda. Tanu sellisele
omadusele kestab kasutatud kalaliim elastsena. Mesi vdhendab liimi omadust kokku

tombuda.
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Restkrunt
Restkrunt koosneb 5% kalaliimist ja kriidist. Vérvikihikadude kruntimisel lisatakse

krundikoostisele tilk linadli.

Paberid
Mikalentpaber — pikikiudu véga head hoidevdimet omav paber; laseb vett ja liimi labi.

Kasutati profiilaktilise kleebisena vérvikihi kaitsmiseks. Pikikiusuunas hea hoidevdime ja
Oheduse tottu kinnitati ta BEVA-kile ja kuumaspaatli abil rebendiala toestamisel
vahekihina enne 1duendtoestuse kinnitamist.

Suitsupaber — kuivades omab iihtlast tdombevdimet; kui katta paberi liks pool liimiga, siis
see teisele poole ei imbu. Kasutati profiilaktilise kleebisena virvikihi kaitsmiseks.
Filterpaber — asetati mérjana soojendava vaakumlaua peale, kuhu enne oli pandud kile
(tarvitamiseesmdrk seletatud ,,Vaakumlaua” alapeatiikis). Kuivana kasutati paberit
alusraami kohal asetsevate deformatsioonide tasandamisel erinevate tasapindade

iihtlustamiseks (vt ,, Tooprotsessid. Uldiste pinnadeformatsioonide tasandamine”).

Tekstiilid
Vilt — kasutati kerge pressina; pinnadeformatsioonide tasandamisprotsessil asetati vilt

ohutdmbereZziimiga vaakumlauale, et tommet {ihtlustada ja mahendada.

Hollytex — klaaskiust kangas, mis ei jd4 maalipinna kiilge ning millega liim ei nakku;
kinnitati kummipaela abil soojendava vaakumlaua kiilge, kuhu eelnevalt oli asetatud kile ja
mérg filterpaber (otstarve seletatud ,,Vaakumlaua™ alapeatiikis).

Louend.

Rebendiala toestusena kasutati originaallduendist siledamat ja veidi peenema tekstuuriga
riiet. Siledama pinnaga 16uend on vdrreldes tugeva tekstuuriga 1duendiga parem valik,
kuna vdheneb voimalus, et toestava kanga tekstuur voiks esikiiljelt ndha jddda. Eelnevalt
1duend niisutati ja pérast kuivamist triigiti (Iouendi sellist kditlemist on vaja selleks, et
tema kditumine ajas sarnaneks rohkem originaallduendi kditumisega). Riidetiiki dared
narmastati 1,5 cm ulatuses; narmaste otsad Shendati skalpelliga, et saavutada vdimalikult
sujuv iileminek maalilduendi tasapinnalt toestusele. Louendtoestus kinnitati rebendialale
BEVA-kile ja kuumaspaatli abil pérast seda, kui sinna oli kinnitatud mikalentpaber.
Tootlemata louendist 16igati vélja uued ddrised, mille d4dred narmastati 0,5 cm ulatuses.
Adrised kinnitati BEVA-kile ja kuumaspaatli abil originaaléiriste alla selleks, et uuele

alusraamile pinguldatuna saavutada iihtlane pinge kogu maali ulatuses.
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BEVA-kile
BEVA-kile (ehk BEVA 371) kasutati rebendiala toestamisel liimainena mikalentpaberi ja

Iduendtoestuse ning uute ddriste kinnitamiseks. Liim aktiveerub u 65° C temperatuuri

juures, mille tdttu tuleb BEVA-kile kinnitamisel kasutada kuumaspaatlit voi triikrauda.

Triammooniumtsitraat
Triammooniumtsitraat on valget voi médrdunudvalget virvi pulber voi kristalliline aine,

mis lahustub vees histi. Tema 5% voi norgemat lahust kasutatakse maalilt pinnamustuse
eemaldamiseks. Triammooniumtsitraadi jddgid tuleb maalipinnalt destilleeritud veega éra

puhastada, kuna muidu toimiks triammooniumtsitraadi mdju maalipinnale edasi.

Destilleeritud vesi
Destilleeritud vett kasutati maalipinnalt triammooniumtsitraadi ja krundi jidkide ning

profiilaktiliste kleebiste eemaldamiseks. Sooja veega niisutati rebendis paiknevaid 16ngu,

et neid pehmenemise jérel korrigeerida.

Destilleeritud vee ja etanooli segu
Kui sooviti tasandada pinnadeformatsioone suurel alal, siis niisutati maali tagakiilge

pulverisaatorist pihustatava destilleeritud vee ja etanooli seguga. Eelnevalt oli maalipinda
kas toddeldud vaakumlauaga voi puhastatud voi oli pind mdnel teisel moel osaliselt
niiskust saanud. Destilleeritud vee ja etanooli segu imbub paremini ja aurustub kiiremini

kui vesi. Péarast niisutamist asetati maalipinnale press.

Ensiiiim
Rebendiala krundi lihvimisel tekkinud tolm eemaldati ensiilimiga, et niiskuse suhtes

tundliku rebendi limbrusesse jddvat maalipinda mitte liialt niisutada (destilleeritud veega

vOis see oht tekkida).
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Akvarellid
Akvarellidega toneeriti eelnevalt krunditud ja lihvitud-puhastatud vérvikihikaod.

Akvarellidega anti krunditud aladele pdhitoon, mille jirgi oli Mowilithiga kergem tooni

saavutada.

Akriniil-pistaatsialakk ja lakipulverisaator

Vahelakkimiseks ja  I0plikuks  lakkimiseks kasutati  akriilil-pistaatsialaki  ja
mineraaltdrpentini 1:1 segu. Lisaks kaitsvale kihile pinnamustuse eest, annab lakk
varvitoonidele siigavust juurde. Akriiiil-pistaatsialakiga lakitud pind jééb elastseks ning ei
muutu aja jooksul pruuniks. Maalipind lakiti pulverisaatori abil tugeva ventilatsiooniga
lakkimisruumis. Pulverisaatorit kasutati, kuna laki pihustamise jdrel jadb maalipind
siidiselt, mitte tugevalt ldikima — lakitilgad hakkavad enne maalipinnale joudmist juba
ohus kuivama. Pulverisaatori kiiljes on paak, mille sisse kallatakse Oiges suhtes akriiiil-

pistaatsialakk ja mineraaltdrpentin.

Mowilith 20-50
Virvikihikadude toneerimiseks kasutatavate vérvide poliiviniiiilatsetaadil pdhinev sideaine.

Toneerimise jaoks tuleb paletil virvid valmistada pigmentidest, sideainest ja etanoolist.
Mowilith’1 vérvid kantakse aladele, mis on eelnevalt toneeritud akvarellidega ja lakitud.

Mowilith 20-50 voimaldab toneerida dhukese vérvikihina ning on ajas muutumatu.
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Pressimaterjalid
Press asetatakse maali esi- v0i tagakiiljele parast tooprotsesse, mille kdigus maalilduend ja/

voOi -pind on niiskust saanud. Press stabiliseerib kuivavat maalipinda (seetdttu kasutatakse
pressi pinnadeformatsioonide tasandamisel). Kui press pannakse maali esikiiljele, peab
maalilduendi all alati toestuseks olema puit- ja metallplaat.
Pressiks kasutavad materjalid voib raskuse jargi jagada kolmeks:

1. Kerge press: vilt.

2. Keskmise raskusega press: liivakotid.

3. Raske press: raudraskused (raudteerddpast 16igatud tiikid).
Kui press peab raskust avaldama {ihtlaselt
suurele pinnale, siis asetatakse enne pinnale vilt,
metallplaat vOi vineer, millele paigutati
raudraskus(ed) (Foto 23). Kui tuleb tasandada
alusraami kohale jddvaid pinnadeformatsioone,
siis kinnitusnaelad eemaldatakse ning pressi alla ¢
jaavad vilt ja metallplaat asetatakse alusraami ja

I6uendi vahele.

Foto 23. Maal pressi all

Pehmendavad puhvrid
Iluraami sisekiilje nurkadesse kinnitati kangatiikid, et viltida maali hodrdumist.
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Tooprotsessid

Rebendi tootlus

Eeltood
Paremal pool rebendit Iduendipinge puudus, seetdttu tuli maalilduendit pinguldada. Maali

uuemad ja esialgsed kinnituskohad ei {ihti, esialgsete kinnituste kohale olid aga maalipinda
tekkinud deformatsioonid. Selleks, et saavutada tihtlane pinge nii esialgsete kui hilisemate
kinnituste kohal, eemaldati paremast ddrest osa naelu ning dérised kinnitati klammerdajaga

(uuesti naeltega kinnitades ei oleks suudetud seda tagada).

Rebendiiirte kokkuviimine ja maalipinna iihtlustamine
Rebendidirte kokkuviimiseks tehtud t66d viidi 1abi maali esikiiljel.

Maal asetati lauale, kus rebendiala deformatsioon jdi vaakumlauaga kohakuti.
Deformatsiooni alla pandi tiitevorm. Rebendilongade paigalhoidmiseks tditevormi kohal
tuli rebendialale osutada vaakumlaua abil survepinget. Rebendi jdiku servi ja 10ngu
niisutati sooja destilleeritud vee ja 3% kalaliimiga. Rebendi servades ja 10ngade kiiljes
olevad puseriti virvikihitiikid asetati silikoonpintslite ja pintsettide abil oma kohtadele.
Kohaleasetatud vérvikihitiikid fikseeriti profiilaktiliste kleebistega, mille kéigus liimiti iga
mikalentpaberitiikk nii, et see hoiaks korvutiasetsevad virvitiikid koos. Vaakumlaud

lilitati vdlja, rebendiala alla asetati filterpaber ning peale kergeks pressiks vilt.

Rebendiala 16ngu niisutati deformatsiooni tditevormi kohal sooja destilleeritud vee ja 3%
kalaliimiga. Vaakumlaua ohutdomme pandi t66le ning rebendiala pehmenenud 1dongad
korrastati pintsettidega, tileliigsed 10ngad eemaldati. Rebendidéred viidi silikoonpintslite ja
puutikkude abil kokku ning fikseeriti kalaliimi ja mikalentpaberiribadega, mille puhul tuli
jélgida, et paberikiud jadksid rebendiga ristisuunas. Selleks, et {imbritseva maalipinnaga
kokku viia rebendi parempoolse otsa osaliselt eraldunud maalipinnatiikk, tuli kasutada
suitsupaberit, mis kuivades tOmbas tasapindu iiksteisele ldhemale. Vaakumlaud liilitati

vilja.

Rebendidirte kokkuviimist ja rebendis asetsevate vérvikihitiikkide kohaleasetamist jatkati

parast rebendiala deformatsiooni tasandamist. Deformatsiooni tasandamise ajaks kinnitatud
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mikalentpaber eemaldati destilleeritud vee ja pintsettidega, rebendi kohale liimiti
suitsupaber. Kui varem oli rebendidérte kokkuviimisel mikalentpaberi iilesandeks olnud
rebendidérte kooshoidmine, siis niitid oli suitsupaberi iilesandeks dérte kokkutdmbamine.
Suitsupaberi kuivamise jérel 10igati selle sisse 1ongade kohale skalpelliga 16he, mille kaudu
hakati 16ngu niisutama destilleeritud veega. Longadest liikus niiskus edasi timbritseva
varvikihi sisse, mille jérel suruti pehmenenud vérvikihitiikke silikoonpintsliga korvuti — ka
varem (enne deformatsiooni tasandamist) oli vérvikihitiikkide asukohti korrigeeritud, kuid
siis oli see veidi raskendatud, kuna maalipind ei olnud tasapinnas. Et rebendis asetsevad
16ngad liialt ei liiguks, avaldati vaakumlauaga rebendialale survepinget.

Vaakumlaud liilitati vdlja ning maal asetati maalingupoolega laua peale puuvillavildile,

rebendialale asetati stabiliseerivaks pressiks liivakott.

Deformatsiooni tasandamine
Protseduuri viltel oli maal esikiiljega iilespool ning vaakumlaud asus rebendiala all.

Maali esikiiljele kinnitati vaakumlaua ulatuses rebendialale mikalentpaber, et survepinge
eest varvikihti kaitsta. Deformatsiooni tditevorm voeti dra ning rebendiala alla —
vaakumlaua peale asetati kile, mérjad filterpaberid ja Hollytex. Vaakumlaua soojuseks
madrati 30 °C, mida soojendamise kéigus tdsteti 40 °C-le. Maali soojendatav ala kaeti
kliimatekiga. Paariminutiliste intervallide tagant tuli kliimateki kilet iimber podrata, et
kondensvesi maalipinnani ei jouaks.

Umbes 15 minuti méddudes liilitati soojus vilja, maalilt voeti dra kliimatekk ning
vaakumlaual asendati kile, filterpaberid ja Hollytex vildiga. Vaakumlaua dhutdmme pandi
todle ning umbes iliheks minutiks asetati maalipinna toddeldavale alale kile, 14dbi mille
deformeerunud ala siluti. Pérast kile eemaldamist jdi vaakumlaua dhutdomme 30 minutiks

kestma, et veidi maalipinda kuivatada.

Rebendiala toestamine
Maalilduendi lahtine serv pinguldati ja kinnitati naeltega, mille juures jdlgiti esialgseid

kinnituskohti. Maal asetati esikiiljega lauale ning Iduendi alumisele ja iilemisele osale
pandi raskuseks peale vilt ning puitplaat ndnda, et rebendiala jdi katmata. Raskused olid
vajalikud selleks, et rebendiga tootamise ajal pind ei 00tsuks.

Varem oli rebendist ja selle 1dhemast {imbrusest 1ongapaksendeid juba eemaldatud, niitid
ohendati skalpelliga 1ongapaksendeid alal, millele kinnitati toestus. Louendi iihtlustamine

oli vajalik selleks, et toestuse kinnitamisel ebaiihtlane tekstuur maalipinnale ndhtavale ei
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tekiks. Louendimiigarike sidilimisel oleks oht ka see, et pérast toestamist voib varvikiht

nende kohalt lahti luta.

Kui rebendi ja selle iimbruse pind oli piisavalt iihtlane, krunditi 1duendikaod vedela
krundiga. Uleliigne krunt puhastati pinnalt sooja vee ja sdrmede abil.
Pinnadeformatsioonide = eemaldamiseks maali parempoolsemast osast eemaldati
parempoolse serva kinnitusnaelad terves ulatuses ja iilemisest-alumisest servast pooles
ulatuses. Maali tagakiilge niisutati pulverisaatorist ning seekord liikkati vineerplaatide ning
raudraskuste allajddv vilt ja metallplaat alusraami parempoolse liistu ja maalilouendi

vahele.

Maali lahtine ddr pinguldati ja kinnitati. Tagakiiljelt krunditud ala lihviti liivapaberiga ning
toestuse alla minev rebendilimbrus puhastati skalpelli ja tolmuimejaga. Seejérel kinnitati
kuumaspaatliga rebendialale toestus, mis koosnes BEVA-kilest, mikalentpaberist, veel
ithest BEVA-kilest ja narmastatud 4dirtega Iouenditiikist. Toestatud alale asetati
stabiliseerimiseks kiilm press — metallplaat ja raudraskus. Toestust korrigeeriti: skalpelli ja
pintsettidega seati toestuse osa narmaid sirgemaks, eemaldati iileliigne BEVA ning
kuumaspaatliga kinnitati lahtised narmad. Pérast korrigeerimist pandi alale taas kiilm press.

Toestuse stabiliseerumise jirel puhastati maali tagakiilg tolmuimejaga.

Kadude kruntimine ja toneerimine
Rebendi ddred tousid maalingupoolel veidi iiles. Selle vdis pohjustada see, et rebendi dérte

pinge ei ole sama, mis mujal maalipinnas vdi/ja see, et rebendiala niisutati korduvalt 3%

kalaliimiga, mistottu vdis liimiprotsentuaalsus rebendis tousta lisna korgeks.

Rebendilt eemaldati suitsupaber. Rebendi kdrgemad kohad suruti skalpelliga tasapinda ja
kaod krunditi. Kuna rebendisolevad virvikihiga kaetud 16ngad olid vorreldes limbritseva
tasapinnaga korgemad, tuli need skalpelliga madalamaks teha. Krunditud ala lihviti
litvapaberiga ning puhastati destilleeritud veega krundijddkidest. Rebendiala oli niiskusele
tundlikuks muutunud, mistottu oli krundi juurdelisamine keerukas, sest rebendi iimbrus
0o0tsus hoolimata raskuseks asetatud liivakottidest. Uue krundikihi sisse tekkis pragu ning
rebendiala pungitas veidi ettepoole.

Voib-olla ei hoidnud BEV A-kile saadud niiskuse tottu maalilduendit ja toestust enam nii

histi koos ning rebendi servad tdusid seetdttu tasapinnast veidi korgemale. Laua peale
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asetati metallplaat ja sellele mikalentpaber. Maal asetati maalingupoolega nende peale ning
toestust soojendati rebendi kohalt kuumaspaatliga, pédrast mida asetati toestusele vilt ja

raudraskus.

Hilisemal kruntimisel siluti krundipinda prao tekke véltimiseks destilleeritud veega ning
talle asetati peale press. Lihvimisel tekkinud krunditolm piihiti rebendi kohalt dra kuiva
pintsliga ning eemaldati siis maalipinnalt ensiilimiga.

Kuivanud krundipinna sisse tehti skalpelliga reljeef, mis aimas jéirele limbritseva
maalipinna pintslilodgijalgi.

Pérast krundi kuivamist asetati maal pistisasendisse ja krunditud alad toneeriti
pdevavalguses akvarellidega. Kuna rebendiala sai toneerimise kdigus niiskust, siis asetati
talle pressiks peale liivakott.

Edasine lakkimine ja toneerimine Mowilithiga oli samasugune nagu iilejddnud maali

vérvikihikadudel.

Uldiste pinnadeformatsioonide tasandamine
Maali pinnadeformatsioonid tasandati alguses lokaalselt vaakumlaua abil. Protseduuri

viltel asetses maal esikiiljega lilespool ning vaakumlaud jii maalipinna alla. Vaakumlaud
pandi 35 °C soojust andval reziimil toole. Niisutuskast asetati vaakumlaua kohal olevale
maalipinnale. Soojus liilitati vélja 15 minuti parast, niisutuskast voeti dra, vaakumlaual
olnud kile, mérjad filterpaberid ja Hollytex asendati vildiga. Pandi t66le vaakumlaua
ohutomme ning tdodeldavale pinnale asetati vaakumi tekitamiseks kile. Peale kile

eemaldamist lasti vaakumlaua 6hutdmbel maalipinda 50 minutit kuivatada.

Sellisel moel eemaldati maalipinna deformatsioone iiheksal alal. Igas kohas ei olnud
defektieemaldus tohus, mispérast tuli toimingut mdnel alal korrata. To6pédeva 16ppedes tuli
maal alati asetada maalingupoolega puuvillavildile ja stabiliseeriva pressi alla: kui
deformatsioonide eemaldamisel ei olnud raskusi, siis asetati maali tagakiiljele kerge press —
vilt; kui deformatsioonide eemaldamine ei olnud edukas olnud ja iihes kohas tuli seda t66d

kaks korda teha, siis pandi vildi peale vineer ning raudraskus.

Enne, kui asuti maali vasaku &dére ldhedusse jddvaid deformatsioone eemaldama, pinguldati

ja kinnitati klambrilodjaga vasaku serva kinnitusnaelte vahe jddv 16tv 1duend. Maali
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vasakul pool kasutati vaakumlauda ka monede deformatsioonide eemaldamisel, mis jdid
alusraami kohale. Et vaakumlauda oleks voimalik alusraami peale asetada, tuli maali
vasakust ddrest alumise 2/3 ja alumisest ddrest 1/2 ulatuses naelad eemaldada. Kuigi
alusraami kohal t60deldi vaid vaakumlaua suurust ala, tuli nii suures ulatuses naelu
eemaldada selleks, et vaakumlauda maalilduendi ja alusraami vahele asetades vérvikiht
kusagilt ei murduks. Muidu olid alusraami kohal lébitud tooprotsessid samasugused kui
teiste alade deformatsioonide eemaldamisel, ainult et vaakumlaua servade juurde tuli
alusraamile panna filterpabereid, mille iilesanne oli iihtlustada erinevate tasapindade
iileminekut. Pdrast ohutdmbega kuivatamist niisutati maali tagakiilge pulverisaatorist
pihustatava destilleeritud vee ja etanooli seguga (3:1). Maali tagakiiljele pressi peale
asetades liikati vilt ja metallplaat alusraami vasaku ja alumise liistu ning maalilduendi

vahele; metallplaadile paigutati vineerplaadid ja raudraskused.

Pinnadeformatsioonide tasandamine vaakumlauaga tuli katkestada, kuna vaakumpumba
tekitatav miira valmistas samas ruumis tootavate inimeste tookeskkonna ebamugavaks.

Pinnadeformatsioone tasandati edaspidi maalipinna puhastamise kéigus.

Maalipinna puhastus
Kogu maalingult eemaldati destilleeritud veega profiilaktilised kleebised. Maalipind

puhastati 2,5% ja 5% triammooniumtsitraadiga, mis eemaldati destilleeritud veega. Kuna
puhastamise kéigus sai maalipind niiskust, siis kasutati seda dra pinnadeformatsioonide
tasandamiseks — pérast pinnamustuse eemaldamist niisutati maalilduendit vee-
etanooliseguga ning maalile asetati pressid.

Enne vahelaki pealekandmist eemaldati maalipinnalt skalpelliga kirbsemustust ning

ensiitimi ja kuiva pintsli abil mikalentpaberi- ja vatikiude.

Tood virvikihikadudega
Maalil leiduvad vérvikihikadudega alad krunditi vedela krundiga. Seejirel toneeriti alad

akvarellidega ning maalile kanti pulverisaatoriga vahelakk. Loplik toneering tehti
Mowilithiga. Et toneeritud ala jadks 1dhemal vaatlusel paremini mérgata, kanti vérv pinnale
pintsliga tippides. Toneeritud alad lakiti esmalt lokaalselt vdikese pritsiga ning siis kogu

maali pind pulverisaatoriga.
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Alusraami vahetamine
Maal eemaldati vanalt alusraamilt. Maalilduendi ddred puhastati liivapaberi ja

tolmuimejaga, narmendavad 10ngad eemaldati. Uued 4&drised kinnitati maalilduendi
servadesse BEVA-kile abil. Pidrast diriste kinnitamist asetati neile stabiliseerimiseks
raudraskused.

Maalilduend pinguldati ja kinnitati uuele véikese sisekaldega alusraamile klammerdajaga.

Klammerdajaga kinnitamisel jélgiti maalilduendi esialgseid kinnituskohti.

Maali asetamine iluraami
Iluraam puhastati White Spiritiga pinnamustusest ning tema sisekiilje nurkadesse asetati

pehmendavateks puhvriteks kangatiikid. Maal asetati raami ning kinnitati klambritega.
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Kokkuvote

Andrus Johani (1906-1941) maal ,,Naine kassiga” on maalitud kolm aastat parast seda, kui
kunstnik I0petas ,,Pallase” — 1936. aastal. See oli aeg, mil kunstniku loominguline kéiekiri
muutus. Maalil kujutatud motiivi — naine hoiab kassi siiles — A. Johani teistel maalidel ei
leidu. Eesti Kunstimuuseumis asub maal deposiidina.

Ei ole teada, millal ja miks maali sisse rebend tekkis. Arvatavasti sai maal rebendi
tekitanud 106gi siis, kui maalildouend ei olnud enam pinges ja selle tottu deformatsioonile
vastuvotlikum. Rebendiala deformatsiooni kuju jérgi vaadates tuli kahjustuse tekitanud
166k maali tagakiilje poolt. Maali tagakiiljel on kunagi kleeplinti kasutades iiritatud
rebendidéri kas kokku viia voi stabiliseerida.

Maal ,,Naine kassiga” on maalitud ebatihtlase koetekstuuri ja tihedusega linasele 1duendile.
Kasutatud on vahasisaldusega dlivirve, mille tdttu on vérvikiht piisinud elastsena. Elastse
varvikihi puhul on heaks kiiljeks see, et ta on vaatamata 1douendideformatsioonidele iildiselt
hésti sdilinud. Toendoliselt elastsuse tottu aga ei ole virvikiht takistanud 1duendi
16dvenemist, mida olivdrvikiht tavaliselt teeb, ning on allunud maalialuse 16tvumisele.
Voimalik, et tuubidlivirvid sisaldasid vaha, kuid kuna on teada, et A. Johani tundis huvi
varvide sdilimise vastu, siis vOis ta ka ise virvidele vaha lisada.
Konserveerimise-restaureerimise eesmérgiks oli taastada teose esteetiline terviklikkus ja
eksponeeritav vilimus. Lisaks rebendile ja pinnadeformatsioonidele esines maalil vérvikihi
kahjustusi ning mones kohas pronksviarvi ja  kédrbsemustust. Rebendi ja
pinnadeformatsioonide restaureerimisel kasutati vaakumlaua abi. Kuna vaakumlaud on
mddtmetega 25 x 25 cm, siis oli vOimalik maalipinda lokaalselt toddelda. Vaakumlaua
kasutamine vdimaldas maalipinda ja -lduendit soojendada-niisutada ilma liimi kasutamata.
Vaakumlauaga tootamisel on aga suur miinus, mis ei ole otseselt restaureerimisprotsessi
kvaliteeti mojutav — vaakumpump tekitab suurt miira, mis muudab tdookeskkonna
ebasobralikuks. Seetdttu loobuti vaakumlaua kasutamisest ning deformatsioone tasandati
maalipinna puhastamise kdigus. Kuna osa pinnadeformatsioone hakkas tagasi tulema voi
lilkkuma iihelt alalt teisele, tuli maal pinguldada uuele alusraamile, millel on erinevalt
vanast alusraamist vOimalik saavutada maalilduendi {ihtlane pinge. Maalipinnalt jéeti

puhastamata pronksvérv, kuna see ei seganud maali esteetilist terviklikkust.
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Pérast maalikahjustuste restaureerimist ja maali asetamist iluraami, vois konserveerimise-
restaureerimise eesmargi saavutatuks lugeda, kuigi mones kohas tuli pinnadeformatsioone
veidi tagasi. Kuna deformatsioonid olid maalipinnal tdendoliselt kaua aega olnud ning olid
kujunenud peaaegu, et maali harjumuspérase seisundi osaks, siis ei ole neid vdimalik
taielikult tasandada, sest maalipind taastab moningal mééral oma aja jooksul kujunenud

olekut.

Kerstin Sillaots
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Andrus Johani’s Painting Woman with a Cat: Research and
Conservation-Restoration

Summary

The artist and the painting

The author of the painting Woman with a Cat — Andrus Johani (1906 — 1941) first studied
in the State School of Industrial Art and then moved to the Higher Art School Pallas in
Tartu. He was a remarkable drawer and painter.

Woman with a Cat is a deposit painting (deposit number D2399) in the Art Museum of
Estonia. The painting was brought into the museum by owner Antonina Danilova in 1970-
ies when an exhibition of Johani’s works was arranged. Unfortunately this painting was not

exhibited. Maybe reason was that painting had a tear.

The condition before conservation-restoration

The painting canvas had lost tension and had surface deformations. The area around the
tear was also deformed. Somebody had tried to fix or stabilize the tear and had taped it
behind the painting. The bigger loss of ground and paint layer is in the tear area. Mostly
the paint is well bound to underlying, even in deformed areas. It was due to elasticity —
there was little amount of wax in oil-paint. In some places there were flyblow and bronze

paint spots on the painting surface.

Conservation-restoration process

The aim of conservation-restoration was to restore the aesthetic integrity and exhibition
look of the painting.

In the beginning the surface deformations were flattened on Partial Low Pressure Heating
Table. The tear was supported on the back by mikalent paper and piece of canvas with
BEVA-film. Because of the noise the help of Partial Low Pressure Heating Table was no
longer used and the deformations were flattened during the surface cleaning. The losses of
paint layer were undercoated and then retouched with water colors and with Mowilith. The
painting was varnished. Painting canvas was tauten on a new stretcher to attain balanced

tension. The painting was placed into the original frame.
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Analtidsitunnistus

Anallusitunnistus nr:
Analysis Certificate No:

Tunnistuse kuupaev:
Date of Certificate:

Tellija:
Customer:

Objekt:
Sample:

T6O sisu:
Content of the Work:

Kasutatud mooétevahendid ja
materjalid:

Instruments and materials
used:

Katsete lihikirjeldus:

Experiments:

Pdhijareldused:
Main conclusions:

ANALYSIS CERTIFICATE
1-00@-08

Eesti Kunstimuuseum, Weizenbergi 34/ Valge 1, 10127

Andrus Johani maalilt “Naine kassiga" voetud varviproovid.

Varviproovides pigmentide, taiteainete ja sideainete
madramine

FT-IR spektrid registreeriti Nicolet 6700 FT-IR spektromeetril
kasutades ATR mikroanallilsi lisaseadet (Smart Splitpea
microsampling accessory). Spektromeetrit juhiti ja spektreid
t6odeldi OMNIC programmis. Spektromeetn olulisemad
parameetnd madtepiirkond 225-4000 cm™ lahutusvéime 4
cm”, Keskmistatavate spektrite arv: 128, Apodisatsioon:
Happ -Genzel.

IR spektrite registreerimiseks voeti Zileti voi skalpelli otsaga
proovi, asetati ATR teemantkristallile ja suruti pressiga vastu
kristalli. Seejérel registreeriti IR spekter.

Krundiproov sisaldab kriiti, silikaatseid aineid ja voib olla
vaikeses koguses kipsi. Sideaineks on loomne liim ja lisaks
veel vaha (loomne vai taimne vaha).

Pruun varvikiht sisaldab pigmendina arvatavasti ménda
raudoksiidi sisaldavat pigmenti (pruun ooker vdi umbra),
taiteaineteks on kriit, kaoliin, baariumvalge ja véib olla ka
véaikeses koguses kipsi. Sideaineks on 6li, millele on lisatud
vaha (loomne vo6i taimne vaha).

Proovi kuupédev: 7.04.2008
Sampling Date:
Allkirjad:
Signatures:
K. Herodes S. Vahur
Katsekoja juhataja Koostaja
Head of Testing Centre Compiled by

Dokument koosneb analtiisitunnistusest ja —tulemuste

kokkuvéttest 1 lehel ning on vélja antud tihes (1)
allkirjastatud eksemplaris.

The document consists of an Analysis Certificate with a
Summary of Results on 1 pages in one (1) signed copy

Kontakt: Signe Vahur, TU katsekoja keemialabor, Jakobi 2, 51014 Tartu, tel. 737 5259,

signe.vahur@ut.ee

Tartu Ulikool, Keemia Instituut, Jakobi 2, 51014 Tartu, 737 6035
University of Tartu, Institute of Chemistry, Jakobi 2, 561014 Tartu, Estonia, +372 737 6035
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Date of Analysis:

Akrediteeritus:
Accreditation:

 7.042008 4705200 T e
: =

7 QA
’_/.«*‘3“/‘(("%
s Ml g
7
A

Kasutatud analtilisimetoodika ei kuulu akrediteerimisalasse.

AnalUisitunnistus

Allkirjad:
Signatures:
K. Herodes S. Vahur
Katsekoja juhataja Koostaja
Head of Testing Centre Compiled by

ANALYSIS CERTIFICATE

Dokument koosneb analiiiisitunnistusest ja —tulemuste
kokkuvottest 2 lehel ning on valja antud Uhes (1)
allkirjastatud i

The document consists of an Analysis Certificate with a
is. Summary of Results on 2 pages in one (1) signed copy

Kontakt: Signe Vahur, TU katsekoja keemialabor, Jakobi 2, 51014 Tartu, tel. 737 5259, |

Tartu Ulikool, Keemia Instituut, Jakobi 2, 51014 Tartu, 737 6035
University of Tartu, Institute of Chemistry, Jakobi 2, 51014 Tartu, Estonia, +372 737 6035

signe.vahur@ut.ee
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Analuiisitunnistus nr. 1-00@-08 Kuupéev: 23.05.2008 Lehekiilg 3 (3)

Analiilisitulemused

1 Visuaalne vaatlus

Analiiiisitavateks proovideks olid Andrus Johani maalilt “Naine kassiga” voetud
varviproovid.
Analiitisiks oli voetud jargmised kaks proovitiikki:

e krunt

e pruuni virvikihiga proovitiikk

2 Proovide tootlemine ja IR spektrite registreerimine

ATR-FT-IR spektroskoopilise meetodiga saab analiiiisida vedelikke, tahkeid proove, pulbreid,
pehmeid ja vdga kovasid materjale, kiude.

Proovide IR spektrite registreerimiseks vdeti skalpelli otsaga analiiiisitavat proovi, asetati see
ATR teemantkristallile ja suruti pressiga tugevasti vastu teemanti pinda (kvaliteetse spektri
saamiseks peab kontakt proovi ja kristalli vahel olema hea) ja registreeriti spekter (vt lisasid
1-3).

Maaliltvdetud pruuni vérvikihiga viidi 1dbi komponentideks lahutamise protseduur. Vérvikiht
peenestati ja ekstraheeriti diklorometaaniga ~30 min ja tsentrifuugiti 30 min 3000 rpm juures.
Saadud ekstrakt kanti pipetiga KBr aknale, lasti solvent lenduda ja registreeriti ekstrakti
lendumatust jédagist labivas valguses IR spekter. Selle protseduuri tulemusena peaks objektist
vilja lahustuma ja olema IR spektri pohjal kindlaks tehtavad vahepolaarsed ained (olid,
rasvad, vaigud jne) (vt lisa 3).

FT-IR spektrid registreeriti kasutades teemantkristalliga ATR-mikroanaliisaatorit (Smart
Splitpea microsampling accessory), mis on paigaldatud Nicolet 6700 FT-IR spektromeetrile.
Spektromeetrit juhiti ja spektreid t66deldi OMNIC programmis. Spektromeetri parameetrid:
mddtepiirkond 225-4000 cm, lahutusvoime 4 cm’”, keskmistatavate spektrite arv: 128,
apodisatsioon: Happ-Genzel.

3 IR spektrite interpreteerimine

Alljérgnevates tabelites on toodud krundi (vt lisa 1) ja pruuni vérvikihi (vt lisasid 2 ja 3) IR
spektrite interpretatsioonid.

Proov nr 1. Krunt (Lisa 1)

Materjal IR spektrite lainearvud (em™) Kommentaarid
CaCO;: 1450-1400 (neeldumine Tiiteaineteks (ka krundi komponentideks) on kriit (CaCOs),
Tiiteained/ | Selles piirkonnas), 875 silikaatsed ained ja vdib olla ka vaikeses koguses kips
krundi Silikaadid: 1100-1000 [CaS042H,0 (vdi CaSO4-2H,0)].

komponendid

CaS0,4-2H,0 (voi CaS0,-%2H,0)
(voib olla): 1160, ~1099, 668, ~605

Sideaineks on kindlasti mingi valguline aine, seega on
tegemist mdne loomse liimiga (nt kalaliim, nahaliim jne).
. e

S M R S| Al

S. Vahur
T66 teostaja

Lisa?2
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Analiitisitunnistus nr. 1-00@-08

Kuupdev: 23.05.2008 Lehekiilg 4 (4)

Sideained

Valguline aine: 4000-3000
(neeldumismaksimum asub selles

piirkonnas), 3080, 1630, 1537. 1453,

1397, 1335, 1238, 600-400
(intensiivne lai neeldumine selles
piirkonnas)

Vaha: 2951, 2918, 2848, 1743

Valgulisele ainele on lisatud veel mingit liiki vaha.

IR spektris valgulisele ainele kuulub N-H valentsvonkumiste
joon lainearvude vahemikus 4000-3000 cm", samas
piirkonnas on ka O-H neeldumine. O-H neeldumine on viga
lai, seevastu N-H neeldumismaksimum on teravam.
Valkude karakteristlikud tunnusjooned asuvad lainearvudel
1630 cm™! (amiid I amiidide (-CONH-) intensiivne
karboniilrithma (C=0) neeldumine) ja 1537 em’! (amiid II:
amiidide C-N-H neeldumine). Nende kahe neeldumisjoone
esinemisel IR spektris voib kindlalt 6elda, et tegemist on
mingi valguga (proteiiniga). Lainearvude vahemikus 1500 —
1200 cm™ asuvate neeldumiste kuju on sdltuv valkude
tiitipidest ja suhtelisest vahekorrast materjalis.

Lainearvude vahemikus 2951 - 2848 cm™' asuvad CH
valentsvonkumiste jooned on iseloomulikud estri-tiiiipi
materjalidele (6lidele, vahadele jne). Kéesoleva spektri korral
on joonte kuju enam iseloomulik vahale. Iseloomulikuks
detailiks on joonte 2918 cm’! ja2848 em’ vahelise 15he
stigavus. Vahade korral on see 15he siigavam.

Proov nr 2. Pruun vérvikiht (Lisad 2 ja 3)

Materjal IR spektrite lainearvud (em™) Kommentaarid
Fe,0; (voi a-FeOOH): 600-400 | Tegemist vib olla raudoksiidi sisaldava pigmendiga (nt pruun
Pigmendid | (vOib olla) ooker v&i umbra).
Tiiteaineteks on kriit (CaCOs), kaoliin (Al,05-2Si0,2H,0),
baariumvalge (BaSOx) ja vdib olla on lisatud véikeses koguses
CaCO;: 2513, 1794, ~1414, Kipsi.
870,712, 282 Sideaineks on 6li ja sellele on lisatud vaha.
o AL0;28i0,°2H,0: 3688, 3648, | | sinearvude vahemikus 2954 - 2850 cm’! asuvad CH
Tditeained | 3615, 1029, 1006, 936, 911, 797, | y4jentsvankumiste jooned ja lainearvudel 1737-1740 cm’!
753, 694, 532 asuvad karboniitilrithma (C=0) neeldumised on iseloomulikud
BaSO,: 1175, ~1065, 984, 636, estri-tiiipi materjalidele (Glidele, vahadele jne).
606 Karboniiiilriihma C=0 neeldumismaksimumid on eriti
Oli (estri-titipi materjal): 2054- | iseloomulikud dlidele, kuid estreid leidub ka vahade koosseisus
2850, 1737-1740, 1594 (nt naturaalne taimne vaha, mesilasvaha).
(karboksiilaat), 1461, 1377, Intensiivsed C-H neeldumised ja iseloomulik joonte kuju (joonte
1265, 1175, 1099 2918 em™ ja 2850 cm™' vaheline I6he on siigavam) viitavad vaha
Vaha: 2954-2850, 729, 720 olemasolule. IR spektri pohjal on voimalik vorrelda omavahel
Sideained C-H ja C=0 intensiivsuste suhteid (vt lis]a 3). Re‘cglina on
(vt ka lisa 3) vahade korral C=0 (lainearvul 1737 em™) maksimum mérksa

madalama intensiivsusega kui alkiiilriihmadele vastavad CH
valentsvonkumiste jooned. Seevastu 6lides on nende joonte
intensiivsused vorreldavad. Niimoodi vorreldes voib delda, et
proovis on juures veel méningane vaha lisand. Tegemist voib
olla kas loomse vahaga (nt mesilasvaha) vi taimse vahaga (nt
karnauba vaha).

S. Vahur
T66 teostaja

Lisa?2
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Analiiiisitunnistus nr. 1-00@-08 Kuupédev: 23.05.2008 Lehekiilg 5 (5)

4 Jareldused
Proov nr 1. Krunt (Lisa 1)

Krunt sisaldab kriiti, silikaatsed aineid ja vdib olla ka viikeses koguses kipsi. Sideaineks on
valguline aine, tegemist on arvatavasti mone loomse liimiga (nt kalaliim, nahaliim jne), lisaks
on veel méarkimisvéarses koguses vaha (loomne voi taimne vaha).

Proov nr 2. Pruun virvikiht (Lisad 2 ja 3)

Pruuni varvikihi puhul v6ib olla tegemist raudoksiidi sisaldava pigmendiga (nt pruun ooker
voi umbra). Téiteaineteks on kriit, kaoliin, baariumvalge (baariumsulfaat) ja voib olla on
lisatud viikeses koguses kipsi. Sideaineks on 0li ja sellele on lisatud vaha.

5 Lisad

Lisa 1. Proov nr 1. Krundi IR spekter
Lisa 2. Proov nr 2. Pruun vérvikiht
Lisa 3. Proov nr 2. Pruuni kihi DCM-iga pesu ekstrakti ja4gi IR spekter /KBr aknal

S. Vahur
T66 teostaja
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Analiiisitunnistus nr. 1-00@-08 Kuupiev: 23.05.2008 Lehekiilg 6 (6)

Lisa 1. Proov nr 1. Krundi IR spekter
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Lisa 2. Proov nr 2. Pruun varvikiht
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Lisa 3. Proov nr 2. Pruuni kihi DCM-iga pesu ekstrakti jaagi IR spekter /KBr aknal
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Lisa 3

Lisa 3. Fotodokumentatsioon

A. Johani maal ,,Naine kassiga”

Enne konserveerimist-restaureerimist Pirast konserveerimist-restaureerimist

Rebendiala tagant enne... ... ja pdrast konserveerimist-restaureerimist
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Lisa 4

Lisa 4. Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.
Vorm 1
Objekt : | Tahvelmaal
Autor, koolkond, | Andrus Johani (1906—-1941)
tookoda :
Dateering : | 1936
Materjal : | Louend
Tehnika : | Olimaal
Mootmed : | 64 x 85,3 cm
Konservaator : | Juhendaja: Maris Klaas
Ulidpilane: Kerstin Sillaots
Tood alustatud : | 05.09.2007
Tihtaeg :
Tood lopetatud : | 05.06.2008 | Tagastatud omanikule : |

| Omanik / valdaja: | Eesti Kunstimuuseum
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Lisa 4

Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.

Vorm 2

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. tookoja | Maali all vasakul nurgas autori

mirgistus, signatuur: | signatuur ja aasta: A. Johani 36

Muud pealdised, | Alusraamil taga mirge: RKM
miirgid, tekstid: | pr3 9\8\9

Andmed varasemate | Maali on varem konserveeritud ,,kodustes tingimustes” — maali
restaureerimiste kohta: | tagakiiljel on rebendile paigaldatud kleeplindiribasid, mis pole

eesmarki — hoida rebendiservad koos — taitnud.
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Lisa 4

To66 kirjeldus | Maalil on portreteeritud kassi siileshoidvat naist. Naine istub aias,
toendoliselt maapinnal. Maapinda katab tdielikult taimestik, kaugemal taustal
on tara, mida samuti varjutab osaliselt taimestik. Naisekujutis asub maali
keskel, teda ei ole tédies pikkuses maalitud — figuuri jalad jadvad motteliselt
pooles sddreulatuses vélja. Naise keha on pdoratud vasakule nagu ka tema
pilk ja poolprofiilis ndgu. Siilesolev kass vaatab otse — tajutavalt vaataja
suunas. Maali koloriit on {ildiselt pruunikas ja mahedates toonides.

Andmed Teose autor on Andrus Johani (1906—1941).

autori /

tootja kohta

Koostaja : Kerstin Sillaots

(nimi)
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Konserveerimistoode kaart

Lisa 4

Tulme nr.

Vorm 4

Maali liik : |

Kirjeldatav struktuur

Ulesehitus

Seisund

Alusraam:

Ulemine liist veidi kaardu

tombunud.
Alusmaterjal : Louend. Viljaveninud.
Krunt : Viga dhuke. Uldiselt on 1duendi ja
varvikihiga hésti seotud.
Maalikihid : | Alla prima. On krundiga hésti seotud, mones

kohas esineb pragusid ja
pudedaid kohti. Maali iluraami
siseliistu vérvimise kdigus on
maalipinna iilemisse ja
vasakusse serva kohati sattunud

pronksvarvi.

Kattekihid :

Pinnamustus.

Umbrisraam :

Puidust, pruuniks vérvitud. Maali
adristav serv on kaetud

pronksivérviga.

Ho0rdunud pinnaga.

Pinnamustus.

Konservaator : Kerstin Sillaots

(nimi)
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Konserveerimistoode kaart

Lisa 4

Tulme nr.

Vorm 5

Konserveerimisiilesanne:

Maali eksponeeritava vilimuse taastamine

Konserveerimiskava:

Rebendi restaureerimine.

Virvikihi lokaalne kinnitamine.
Deformatsioonide eemaldamine.
Kadude kruntimine.

Pinnapuhastus.

Toneerimine akvarellidega.
Akvarelliga kaetud alade lakkimine.
Vahelakiga katmine.

Toneerimine olivédrvide voi Mowilitiga.

Lakkimine.

Iluraami korrastamine ja maali raami asetamine.

12.03.2008
(kuupéev)

Muudatused

konserveerimise kiigus:

Kuna oli voimalik kasutada vaakumlauda, siis loobuti mottest
eemaldada maal vanalt alusraamilt, kuna vaakumlauda saab tosta
korgemale — otse maalipinna alla. Maal oleks jddnud vanale
alusraamile. Pinnadeformatsioonide tasandamise kéigus hakkas aga
osa deformatsioone tagasi tulema voi liikkuma iihelt alalt teisele.
Sellise ndhtuse tingis arvatavasti vana alusraam, millele kinnitatuna
ei olnud vdimalik kogu Iduendile enam-vdhem iihtlast pinget
tagada. Seetdttu pidi alusraami &ra vahetama, millega seoses

lisandus todetapina veel maaliddrtesse uute ddriste kinnitamine.
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Konserveerimistoode kaart

Lisa 4

Tulme nr.
Vorm 6
Konserveerimis— ja / voi restaureerimistood
Kulutatud
Kuupiev Tehtud tood aeg Kasutatud materjalid
05.09.2007 | Vaatlus. 4 h. Nikoni fotoaparaat.
[luraami eemaldamine. Analiiiitiline
Rebendi kohalt kleeplintide eemaldamine. mikroskoop Nikon
Pildistamine (s.h. maalipinnast makrovdtete SM21000.
tegemine).
12.09.2007 | Mikrolihvide jaoks proovide vdtmine Skalpell, pintsetid.
krundi—, vérvikihist. Stinteetiline vaik
Mikrolihvide valamine. Technovit 2000 LC
Louendist 1dngaproovide votmine. Louendi Kulzer.
vaatlus.
22.11.2007 | Louendi pildistamine. Analiiiitiline
mikroskoop Nikon
SM21000.
06.02.2008 | Mikrolihvide pildistamine. Analiiiitiline
mikroskoop Nikon
SM21000.
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19.02.2008

11.03.2008

12.03.2008

13.03.2008

Lisa—, tdite— ja sideainete uuringute jaoks

krundi- ja varvikihist proovide votmine.

Louendi niiskusproov.

Virvikihi toéotlusproovid.

Osade naelte eemaldamine. Louendi

pinguldamine.

Rebendiala niisutamine.
Varvitukkide kohaleasetamine.
Rebendi timber profiilaktilise kleebise

kinnitamine.

Rebendialale kerge pressi asetamine.

Rebendiala 16ngade niisutamine.

Longade korrastamine, iileliigsete 10ngade

Skalpell, pintsetid.

Destilleeritud vesi.

White Spirit,
destilleeritud vesi,
triammooniumtsitraat
(5%), kalaliim (3%),
mikalentpaber,
suitsupaber, kile,

kuumaspaatel.

Tangid, klammerdaja.

Soe destilleeritud vesi,
kalaliim (3%),
silikoonpintslid,
pintsetid,
mikalentpaber,
deformatsiooni
taitevorm, vaakumlaud
(BELO
Restaurierungsgerite
Gmbtl) dhutdmbega,
deformatsiooni

tditevorm.

Vilt.

Soe destilleeritud vesi,

kalaliim (3%) .
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eemaldamine. Rebendidérte kokkuviimine ja

kinnitamine.

Rebendit iumbritsevale alale suurema

profiilaktilise kleebise kinnitamine.
Rebenditimbruse deformatsiooni

eemaldamine soojuse, niiskuse ja vaakumi

abil.

Kuivatamine.

Maali tagakiiljelt paksendite eemaldamine.

Maalingupoolelt profiilaktilise kleebise
eemaldamine rebendi— ja

deformatsioonialalt.

Rebendile profiilaktilise kleebise

kinnitamine.

Kuivatamine.

20 min.

30 min.

30 min.

Pintsetid,
silikoonpintslid,
puutikud, skalpell.
Vaakumlaud
ohutdmbega,
deformatsiooni
tiditevorm, mikalent— ja
suitsupaber, kalaliim

(3%).

Mikalentpaber, kalaliim
(3%).

Vaakumlaud 30°—40°C
soojusega, kile, mirjad
filterpaberid,
slinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
vilt. Vaakumlaud

ohutdmbega, vilt, kile.

Vaakumlaud

ohutombega, vilt.

Skalpell.

Destilleeritud vesi,

pintsetid.

Suitsupaber, kalaliim

(3%).

Vaakumlaud
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17.03.2008

Maali tagakiiljelt paksendite eemaldamine.

Maalingupoolelt rebendi niisutamine.
Maalipinna iihtlustamine 1dbi kleebise —

varvitikkide kohaleasetamine.

Maali pressi alla asetamine.

Maalipinna iildiste deformatsioonide
eemaldamine (23 x 23 cm suuruste alade
kaupa) kahes piirkonnas soojuse, niiskuse ja

vaakumi abil;

Uhe ala niisutamine ja soojendamine;

Uhe ala vaakumis hoidmine;

Uhe ala kuivatamine.

Maalilduendi vasaku dére pinguldamine ja

kinnitamine.

Maalipinna iildiste deformatsioonide

eemaldamine soojuse, niiskuse ja vaakumi

15-25 min.

Alla 1 min.

50 min.

25 min.

ohutdmbega, vilt.

Skalpell, vaakumlaud

ohutombega.

Destilleeritud vesi,
silikoonpintsel,
vaakumlaud

ohutdmbega.

Puuvillavilt, liivakott.

Vaakumlaud 35°C
soojusega, kile, marjad
filterpaberid,
stinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
niisutuskast.
Vaakumlaud
ohutombega, vilt, kile.
Vaakumlaud

ohutdmbega, vilt.

Klammerdaja.

Vaakumlaud 35°C

soojusega, kile, mirjad
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19.03.2008.

24.03.2008

abil.

Kuivatamine.

Maali pressi alla asetamine.

Maalipinna iildiste deformatsioonide
eemaldamine kahes piirkonnas soojuse,
niiskuse ja vaakumi abil.

Kuivatamine.

Maali pressi alla asetamine.

Maalipinna iildiste deformatsioonide
eemaldamine kolmes piirkonnas soojuse,
niiskuse ja vaakumi abil.

Kuivatamine.

40 min.

Kahel alal
koigi
protsesside
kestus
kokku: 2 h

ja 35 min.

3 h 15 min.

filterpaberid,
stinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
niisutuskast.
Vaakumlaud
ohutombega, vilt, kile.
Vaakumlaud

ohutdmbega, vilt.

Puuvillavilt, vilt.

Vaakumlaud 35°C
soojusega, kile, mirjad
filterpaberid,
stinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
niisutuskast.
Vaakumlaud
ohutombega, vilt, kile.
Vaakumlaud

ohutdmbega, vilt.

Puuvillavilt, vilt.

Vaakumlaud 35°C
soojusega, kile, mérjad
filterpaberid,
stinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
niisutuskast.
Vaakumlaud
ohutdmbega, vilt, kile.
Vaakumlaud

ohutombega, vilt.
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26.03.2008

Maalipinna deformatsiooni jareleemaldus.

Kuivatamine.

Profulaktiliste kleebiste kinnitamine.

Maali pressi alla asetamine.

Naelte ja klambrite eemaldamine maali
vasakust ddrest 2/3 ja alumisest ddrest 1/2

ulatuses.

Profulaktilise kleebise kinnitamine.

Maalipinna iildiste deformatsioonide

eemaldamine {ihes piirkonnas soojuse,

niiskuse ja vaakumi abil.

Kuivatamine.

Maali tagakiilje tildine niisutamine.

1,5h.

1 h.

Vaakumlaud
ohutombega, vilt, kile.
Vaakumlaud

ohutdmbega, vilt.

Suitsupaber, kalaliim

(3%).

Vilt, vineer, raudraskus.

Tangid.

Suitsupaber, kalaliim

(3%).

Vaakumlaud 35°C
soojusega, kile, marjad
filterpaberid,
stinteetiline riie
Hollytex, kummipael,
niisutuskast.
Vaakumlaud
ohutombega, vilt, kile,
filterpaber.
Vaakumlaud
ohutdmbega, vilt,

filterpaber.

Pulverisaator,
destilleeritud vee ja

etanooli (3:1) segu.
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Vilt, metallplaat,
Maali pressi alla asetamine. vineerplaadid,

raudraskused.

Haamer, naelad.
31.03.2008 | Maalilduendi pinguldamine ja kinnitamine. | 3 h.
Skalpell, raskuseks vilt
Tagakiiljelt rebendiala paksendite ja puitplaadid.

ohendamine.

Krunt: kalaliim (5%),

Tagakiiljelt kadude kruntimine. kriit. Soe vesi.
Uleliigse krundi eemaldamine ja
puhastamine.

Tangid.
Naelte ja klambrite eemaldamine maali
paremast aarest.

Pulverisaator,
Maali tagakiilje lokaalne niisutamine. destilleeritud vee ja

etanooli (3:1) segu.

Vilt, metallplaat,

Maali pressi alla asetamine. vineer, raudraskused.

Haamer, naelad.
02.04.2008 | Maalilduendi pinguldamine ja kinnitamine. | 50 min.
Liivapaber (100),

Krunditud ala lihvimine, puhastamine. skalpell, tolmuimeja.

Krunt: kalaliim (5%),
Tagakiiljelt kadude kruntimine. kriit. Soe vesi.

Uleliigse krundi eemaldamine ja

puhastamine.
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03.04.2008

07.04.2008

09.04.2008

14.04.2008

Maali asetamine kerge pressi alla.

Krunditud ala lihvimine, puhastamine.

Rebendile toestuse paigaldamine.

Maali asetamine kiilmpressi alla.

Rebendi toestuse korrigeerimine.

Maali asetamine kiillmpressi alla.

Rebendi toestuse korrigeerimine.

Toestatud ala kuivpuhastamine.

Profilaktilise kleebiste eemaldamine

maalingupoolelt.

Rebendialal kdrgemate kohtade surumine

tasapinda.

Maalipinna kadude kruntimine.

Rebendialale pressi asetamine.

Maalipinnalt krundijddkide eemaldamine.

7 h.

Vilt.

Liivapaber (100),

skalpell, tolmuimeja.

BEVA-kile,

mikalentpaber, 16uend.

Metallplaat, raudraskus.

Skalpell, pintsetid,

kuumaspaatel.

Metallplaat, raudraskus.

Skalpell, pintsetid.

Tolmuimeja.

Toestus, destilleeritud

vesi.

Toestus, skalpell.

Toestus, krunt (5%

kalaliim, linadli, kriit).

Toestus, liivakott.

Toestus, destilleeritud

vesl.

Toestus, suitsupaber,

kalaliim (5%).
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16.04.2008

21.04.2008

Profilaktilise kleebise kinnitamine.

Maalipinna kadude kruntimine.

Rebendialale pressi asetamine.

Maalipinnalt krundijadkide eemaldamine.

Maalipinna puhastusproovid.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Kinnitusnaelte eemaldamine alumisest
servast ja alumise kolmandiku ulatuses

kiilgedelt.

Tagakiilje niisutamine alumise kolmandiku

ulatuses.

Maali pressi alla asetamine.

Maalilduendi pinguldamine kinnitamine.

Toestus, krunt (5%

kalaliim, linadli, kriit).

Toestus, liivakott.

Toestus, destilleeritud

vesi.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5% ja 5%,

destilleeritud vesi.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5%), destilleeritud

vesl.

Tangid.

Pulverisaator,
destilleeritud vee ja

etanooli (3:1) segu.

Vildid, metallplaat,

raudraskused.

Naelad, haamer.

Toestus, destilleeritud

vesl.
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23.04.2008

Profilaktiliste kleebiste eemaldamine.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Maalilduendi pinguldamine kinnitamine

pinnadeformatsioonide eemaldamiseks.

Maali pressi alla asetamine.

Maalipinna puhastusproovid.

Krunditud ala lihvimine.

Krundi iilejadkide puhastamine.

Kruntimine.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Maali pressi alla asetamine.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5%), destilleeritud

vesi.

Klambrilodja.

Toestus, liivakotid.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5% ja 5%,

destilleeritud vesi.

Toestus, liivapaber

(100 ja 240).

Toestus, destilleeritud

vesi.

Toestus, krunt (5 %

kalaliim, linadli, kriit).

Toestus,
triammooniumtsitraat
(5%), destilleeritud

vesi.

Toestus, vilt, vineer,

raudraskus.

Toestus, liivapaber
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28.04.2008

30.04.2008

06.05.2008

Krunditud ala lihvimine.

Krundi iilejadkide puhastamine.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Maali pressi alla asetamine.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Maali pressi alla asetamine.

Krunditud ala tasandamine.

Maalipinna puhastamine — pinnamustuse

eemaldamine.

Maali pressi alla asetamine.

(100 ja 240).

Toestus, destilleeritud

vesi.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5% ja 5%,

destilleeritud vesi.

Toestus, vilt, vineer,

raudraskus.

Toestus,
triammooniumtsitraat
(2,5% ja 5%,

destilleeritud vesi.

Toestus, vilt, vineer,

raudraskus.

Toestus, skalpell.
Toestus,
triammooniumtsitraat
(5%), destilleeritud

vesl.

Toestus, vilt, vineer,

raudraskus.

Toestus, skalpell.

Toestus, destilleeritud
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08.05.2008

13.05.2008

16.05.2008

Krunditud ala reljeefsemaks tegemine.

Krundi iilejadkide puhastamine.

Maali pressi alla asetamine.

Krunditud ala tasandamine.

Krundi iilejadkide puhastamine.

Kruntimine.

Maali pressi alla asetamine.

Maali tagakiiljelt rebenditoestuse

soojendamine.

Toestusele pressi peale asetamine.

Krundi eemaldamine ja iilejadkide

puhastamine.

Kruntimine.

Maali pressi alla asetamine.

vesi.

Toestus, liivakott.

Toestus, skalpell.

Toestus, destilleeritud

vesi.

Toestus, krunt (5%

kalaliim, linadli, kriit).

Toestus, liivakott,

raudraskus.

Metallplaat,
mikalentpaber,

kuumaspaatel.

Vilt, raudraskus.
Toestus, skalpell,
pintsel, destilleeritud
vesi.

Toestus, krunt (5%
kalaliim, linadli, kriit),

destilleeritud vesi.

Toestus, vilt,

raudraskus.

Toestus, liivapaber
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20.05.2008

21.05.2008

22.05.2008

Krunditud ala lihvimine ja reljeefsemaks

tegemine.
Rebendi kohalt krunditolmu kuiv
puhastamine.

Maalipinnalt krunditolmu eemaldamine.

Viikeste kadude kruntimine.

Akvarellidega toneerimine.

Rebendi kohale pressi asetamine.

Akvarellidega toneerimine.

Rebendi kohale pressi asetamine.

Vati-, mikalentpaberikarvakeste ja

krunditolmu eemaldamine.

Karbsemusta eemaldamine.

Maali katmine vahelakiga.

Toneerimine Mowilithiga.

(100), skalpell.
Toestus, pintsel;

ensuiim.

Toestus, krunt (5%
kalaliim, linadli, kriit),

destilleeritud vesi.

Akvarellid,

destilleeritud vesi.

Toestus, liivakott.

Akvarellid,

destilleeritud vesi.

Toestus, liivakott.

Enstitim, kuiv pintsel.

Skalpell.

Akriiiil-pistaatsialakk,

mineraaltdrpentin (1:1).

Mowilith Lascaux

20-50.

Akriiiil-pistaatsialakk,

mineraaltarpentin (1:1).
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Lakkimine.

White Spirit.

Tangid.
30.05.2008 | Iluraami puhastamine
Liivapaber (100),
03.06.2008 | Maali eemaldamine vanalt alusraamilt. tolmuimeja, kéarid.
Adriste puhastamine. BEVA-kile, triikraud,
raudraskused.
Uute adriste kinnitamine ja stabiliseerimine. Tangid, klammerdaja.
Pehmendavad puhvrid,
Uuele alusraamile pinguldamine. klambrid, kruvid.

05.06.2008 | Maali asetamine iluraami.

Konservaator : Kerstin Sillaots

(nimi)
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