EESTI KUNSTIAKADEEMIA

Kunstikultuuri teaduskond
Muinsuskaitse ja restaureerimise osakond

Holger Loodus

MAALITEHNIKA MOJU TEOSE SAILIMISELE
ADAMSON-ERICU MAALI "LILLED"
KONSERVEERIMISE NAITEL

BAKALAUREUSETOO

Juhendajad: MarisKlaas,
Hilkka Hiiop, MA

Tallinn 2008



Sisukord:

L. SISSEJURALUS ..eoviieiieeiiieie ettt ettt saeeen 3
2. Kunstiajalooline tAUSE .......c.eevvieriieriieiieeieeite ettt et e e eieeseaeebeeseneenseesnae e 4

2.1. Adamson-Ericu loometee "Lillede" valmimise oletataval perioodil ..... 4

2.2. "Lillede" oletatav valmimiSaeg .........ccceeevveeeiveeeiieeeiieeereeeeveeeevee e 6
3. Teose rdannak ja tagasijoudmineg EeStiSSE ........cccevvveeriieniiriiieniieiiecie e 8
4. Maalitehnika ja vOrdlus teiste tOOAEZA .......cevvvervieriieriieiieeie et 9
4.1. Maalitehnika ........cooooiiiiiii e 9
4.2, LOUCNAId ....vviiiiiiecie e e e e e 13
5. "Lillede" seisund enne KONSErVEEriMISt ........cceevveriiruienierienieieeienieeee e 16
6. Louendalusel maalide tiitipilisemad kahjustused ..........ccccocvveviiiciienieiiiienienien, 18
6.1 Keskkondlikest tingimustest pohjustatud kahjustused ......................... 18
6.2. Mehaanilised kahjustused ...........ccceeeiiirciiiniiieceeee e, 21
6.3. Kunstniku maalitehnikast tingitud kahjustused ...........c.cccceevieninnnn. 22
6.4. Kahjustuste analiiiis "Lilledel" ........c.ccoccoeviiiniiiiieniieieeeeeeeeeen 24
7. KONSETVEETIMIIE .. ..eeuviieuiieiieetie sttt eiee ettt e sttt e sttt et e st e bt e st e e beesateebeesieeeaneas 27
7.1, DAemMmMad .....ooieiiiieiiieceeee e e 27
7.2. Konserveerimisto0 KAIK ........c.ccooevieriiiiniiniiiicieceeeceeeeeen 29
8. KOKKUVOLE ...ttt 34
0. SUMMATY oo e e e e et e e st e e e e enbbeeeesnsaeee s 35
Kasutatud materjalide 10telu .........ocooiiiiiiiii e 37
Lisad:
Graafiline ja fotodokumentatSioon ............cccceevieeiierieiiiieniecie e 39
Konserveerimistd0de Kaart ............cooeeiuieiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee 46
VOrdlev tabel ......cccveieeiiieiie e e e 54



1. Sissejuhatus

Kéesoleva bakalaureusetod eesmargiks on piilie 1ibi Adamson-Ericu (1902-1968)
varasemast loomeperioodist périt Iduendalusel 6limaali "Punased ja kollased lilled
vaasis" (edaspidi "Lilled") konserveerimise, teose uuringutel tehtud jarelduste ja
mitme teise Adamson-Ericu teose kdrvutava uurimisega heita valgust kiisimusele,
kuidas on areneva kunstniku maalitehnika seotud teosel esinevate kahjustuste
tekkimisega. Ka on huviorbiidis, milliseid materjale vOis kunstnik kasutada ning
kuidas materjalivalik ning selle kasutamise viisid on aja jooksul teose seisukorda
muutnud. Paralleelselt olen mdningate teiste Adamson-Ericu erinevast
loomeperioodist parit maalide vordluse teel jélginud, millised silmatorkavamad
muudatused on toimunud kunstniku maalitehnikas ja materjalivalikus, millised on
olnud silmatorkavamad muudatused teekonnal kunstiiiliopilasest kindlakielise ja
véljakujunenud kunstnikuni. Vordlevad andmed on koondatud bakalaureusetdo lisas
olevasse tabelisse, mille olen teadlikult teinud niitliku ja tildistava, et saavutada
paremat iildiilevaadet ja silmagahaaratavust.

Uhtlasi annan {ilevaate "Lillede" konserveerimisprotsessist, selle kiigus tekkinud
dilemmadest ning nendele vastuse otsimise ja leidmise mdtisklusterikkast teest. Ukski
siinesitatud lahendus ei pretendeeri absoluutsele tdele, pigem kirjeldab see piitidu teha
optimaalset valikut mitme vdib-olla téiesti vordselt "dige" tegevusviisi vahel.
Osaliselt on kdesolev t60 jatkuks siinkirjutaja varasemale EKA kursusetdole
Adamson-Ericu muuseumi fondi kuuluvate to6de korrastamisest, mille kiigus
tutvusin iilevaatlikult just selle osaga meistri loomingust, mis niitusekiilastajale
reeglina ndgemata jadb, nii-6elda Adamson-Ericu tédde "kodgipoolega". Viheste
eranditega kuuluvad ka siin vordleva materjalina kasutatud maalid kunstniku
vihetuntud t66de hulka, mida maalides ta tdenédoliselt e1 mdelnud nende kohale
néituseekspositsioonis, vaid lasi ilma ambitsioonita méngida oma tundlikul
kunstnikukéel.

"Lilled" kuulub Adamson-Ericu muuseumi (EKM-i filiaal) kogusse ning teose
konserveerimine toimus KUMU restaureerimisosakonnas.

Kéesoleva bakalaureusetod konserveerimist puudutava osa juhendajaks oli EKM-i
maalirestauraator Maris Klaas, teoreetilise poole kokkupanemisel juhendas EKA
restaureerimisosakonna dppejoud Hilkka Hiiop. Tdnud neile mdlemale osutatud suure

abi eest!



Adamson-Eric,"Punased ja kollased lilled vaasis"

(Adamson-Ericu Muuseum)

2. Kunstiajalooline taust

2.1. Adamson-Ericu loometee ""Lillede" valmimise oletataval perioodil.

Adamson-Eric (Erich Carl Hugo Adamson) siindis 18. augustil 1902 Tartus,
riiddekaupmehe pere neljanda lapsena. Tema kunstianne ilmnes juba Tartu Aleksandri
ja Treffneri glimnaasiumides Oppides. 1921. aastal figureeris Adamson-Eric "Pallase"
nimekirjas, kuid dppetddst ta praktiliselt osa ei votnud. 1923. aastal sditis Adamson-
Eric Berliini, dppima Berliin-Charlottenburgi Tarbekunsti- ja Késitookooli. Mone aja
moddudes leidis rahutu loomuga kunstiiilidpilane, et selles koolis pooratakse liiga
vihe téhelepanu maalimisele ja joonistamisele'. Adamson-Ericut aga hakkas tdmbama

rahvusvaheline kunstipealinn Pariis.

! Ldugas, Anne. Adamson-Ericu muuseum. Tallinn: EKM 1996, Ik 6.



1925. aastal Pariisis (foto: Adamson-Ericu Muuseum)

"Lilled" on signeerimata ja dateerimata. Et piilida leida maali valmimise ligikaudset
aega, heidame pogusa pilgu Adamson-Ericu loometeele 1920ndate teisel poolel. 1924
siirdus Adamson-Eric Pariisi, olles enne seda Berliinis dppides tutvunud Georges
Groszi ja Otto Dixi loominguga, mis talle muljet avaldasid'.

Selle kiimnendi keskpaiga Adamson-Ericu t6id iseloomustavad nende aastate Pariisi
koolkonnale omased avangardistlikud otsingud. Montparnasse'i akadeemias oli
Adamson-Ericu dppejduks "kubismi satelliit" Andre Lothe? kelle juures ta maalis
kubistlikke toid ja katsetas siirrealismiga. Need katsetused jdid kergele dekoratiivsele
tasandile. Peale Lhote'i lahkumist Montparnasse'i akadeemiast 1925. aastal dppis
Adamson-Eric koos mitme teise Eesti kunstnikuga (A. Vardi, K. Teder) Vassili
Suhhajevi akadeemias, kes dpetas uusklassitsistlikku, uusasjalikku laadi, temalt
parineb ka virvimassi modelleerimine omaparase pintsli ja véirvinoa todga’ (Nurkse
2004).

1920ndaid iseloomustavad Edamson-Ericu mitmesuunalised otsingud, kiimnendi
16pul kujunes tema olulisemaks teemaks natiiiirmort, valdav oli kahvatu voi
stigavtume koloriit. 1928 kulmineerusid tema sellesuunalised natiitirmordid
"priigikastipoeesia" tsiikliga, 1929 valmis kuulus "Autoportree silmusega".

Alates 1930ndate algusest hakkas Adamson-Ericu stiil muutuma, uusasjalikkuse moju

vihenes, asendudes jark-jargult helgemates toonides impressionistliku stiiliga.

' Ldugas, Anne. Adamson-Ericu muuseum. Tallinn: EKM 1996, Ik 6.
2 Samas, lk 7.
* Nurkse, Alar.Materjal ja selle kisitlus Adamson-Ericu 20.-30.aastate loomingus. Artikli késikiri, 2004



2.2. "Lillede' oletatav valmimisaeg

Tdenioliselt on Adamson-Eric "Lillede" taustal olevat pildiraami kujutanud ka oma
1928. aastal valminud t66s "Natiitirmort torsoga". Viimatimainitud t66 on teostuselt
traditsioonilisem - viike kipsist torsole toetuv pildiraam on maalil kujutatud peaaegu
fotograafilise tipsusega ning iilaltvaates - uusasjalikkusele omane vote', mida
Adamson-Eric kasutab mitmes oma 1928. aastal valminud t606s, kdige ilmekamalt ehk
"Pudelites". "Lilled" omakorda on maalitud ilma igasuguse perspektiivinihketa,
osavotmatult objektiivse pilguga.

Vorreldes "Lilledel" ja "Natiitirmordil torsoga" kujutatava raami formaati,
ornamentikat ja pindade vahekordi niib, et tegu on iihe ja sama raamiga - t66d on
tdendoliselt maalitud samas ateljees ja samal perioodil. Peale reisimist Itaalias ja
Soomes, podrdus Adamson-Eric 1927. aastal taas tagasi Pariisi, asudes dppima
Vassili Suhhajevi juurde?, kelle mdjutustel hakkas maalitehnikas kasutama

mitmesuguste vahendite (pintslid, viarvinoad, spaatlid) abil virvimassi modelleerimist.

"Natiitirmort torsoga" 1928 (Tartu Kunstimuuseum). "Autoportree [" 1929 (Adamson-Ericu Muuseum).

! Kirme, Kaalu. Autoportree silmusega. Kunst: Tallinn 1999, 1k 22.
2 Samas, 1k 13.



"Autoportree silmusega" (1929) viltuse raami motiiv sarnaneb "Lillede" tagaplaanil
oleva raamiga. Virvigammalt on "Lilled" siiski palju elavam, ka tehnika on
ekspressiivsem, kunstnik kasutab julget virviga modelleerimist.

Maal sarnaneb nii motiivilt kui ka tehniliselt iihele teisele, samuti dateerimata
lillemaalile, mille tagakiiljelt leiame uusasjalikus stiilis pealuuga vaikelumotiivi, mis
toendoliselt on jddnud 10petamata. Eksperimenteeriv tehniline teostus ning
signatuuride puudumine voivad viidata sellele, et autor teostas need t66d uute ideede
katsetusteks, tdendoliselt peale kubistlikku perioodi (sellele viitab teise maali

tagakiiljel oleva vaikelu maalistiil), millest ta peale 1925. aastat jark-jargult

eemalduma hakkas.

Signeerimata lillemaal ja selle tagakiilg

Samas meenutab kasutatud maalitehnika Charles Guerin'i kdekirja, kelle juures ta
oppis F. Colarossi akadeemias. Guerini maalil "Femme a la Pipe" (1910) esineb
sarnane viltuse raami motiiv. Guerin {thendas oma loomingus fooviliku erksuse
impressionistliku pehmusega, need mdlemad jooned on omased ka Adamson-Ericu
loomingule, impressionistlik pool avaldus rohkem t66des, mis on valminud alates
1930ndate algusest. Julgen pakkuda, et "Lilled" on valminud perioodil, kui Adamson-
Eric oli mdjutatud Suhhajevist ja Guerin'ist (alates 1925-1927), kuid mitte hiljem kui
1929. Sellest kdneleb viltuse raami teema kristalliseerumine tema "Autoportrees",
millest alates hakkab teisi suundi votma ka Adamson-Ericu maalitehnika. Seega voiks

maali valmimise orienteeruv daatum olla 1927-1928.



3. Teose rannak ja tagasijoudmine Eestisse.

15. septembril 1931 saatis Adamson-Eric New Yorki 15 maali', teiste seas
tdendoliselt ka kdnealuse t66. Sadetise kohta puuduvad tédpsed andmed, kuid ei ole
teada ka muud voimalust, kuidas "Lilled" Ameerikasse vois sattuda. Eelnimetatud
saadetise viijaks oli tdendoliselt Adamson-Ericu siimpaatia Pariisi pdevadelt,
Margaret Le Franc. Millist eesmérki maalide saatmine tegelikult kandis, on siiani
selgusetu®. Kui nendest oli plaan korraldada nditust voi nditusmiiiiki, tekib kiisimus,
miks saatis Adamson-Eric vilismaale signeerimata t66. Kas tdode saatmise eesmirk
ka teostus, on teadmata, igatahes ldksid saadetud t60d erinevate omanike kitte.
1992-94 joudis osa toddest annetustena tagasi Eestisse, Adamson-Ericu muuseumisse.
"Lilled" saabus muuseumi kogusse Los Angelesest 19. novembril 1992, Mallis Looy
kingitusena’.

1992. aastal Los Angeleses maalist tehtud fotol timbritseb maali hiljem lisatud,

toendoliselt IT maailmasdja jargne iluraam, Eestisse joudis t60 ilma iluraamita.

"Lilled" Los Angeleses 1992 (foto:Adamson-Ericu Muuseum)

! Kirme, Kaalu. Autoportree silmusega. Kunst: Tallinn 1999, 1k 48.
2 Vestlus Ulle Kruusiga, 7. mérts 2007, mirkmed autori valduses.
* Samas.



4. Maalitehnika ja vordlus teiste toodega.

4.1. Maalitehnika

"Lilled" on teostatud dlimaalitehnikas autori poolt kriidikrundiga krunditud 15uendile.
Krunt on 16uendile kantud Shukese kihina, maali alumine serv on kohati katmata voi
mittekatva krundikihiga, mdnes kohas on pealmised kihid maalitud otse 1duendile.
Lisaks valgele krundile on autor kasutanud hallikasrohelist imprimatuuri. Véarvilist
krunti v3i imprimatuuri valgel krundil kasutati erinevate koloriidivariatsioonide
saamiseks juba 17. sajandil. Vérvilise krundi kasutamise mdte v3ib parineda
kunstniku dpperetkedest Louvre'isse voi Itaalia reisilt 1925. aastast', samuti kuulusid

erinevad alustoonid akadeemilise maalidpetuse arsenali, mida Adamson-Eric uue ja

vérske pilguga revideeris.

Maali parempoolne alumine nurk. Selgelt eristuvad krundikiht, alusmaaling ja

pealmised maalikihid.

T60 paremas alumises servas voib selgesti vilja lugeda veel iihe rohekates ja
kollakates toonides maalitud aluskihi, mille vihene kompositsiooniline ja tooniline
seos pealemaalituga tekitab kiisimuse, kas tegu pole mitte {ilemaalingu voi
kompositsioonimuudatusega. Seda nidib toetavat pilguheit maali tagakiiljele, kus on
jéljed 1dabiimbunud sideainest, mis néiteks "Pariisi motiivi" (1927) tagakiiljel langevad
kokku maalingu kontuuridega, "Lillede" puhul aga kokkulangevust ei ole. Sellele
kiisimusele saab vastuse anda vaid rontgenuuring, mida kdesoleval juhul teostada

polnud kahjuks vdimalik.

' Nurkse, Alar.Materjal ja selle kisitlus Adamson-Ericu 20.-30.aastate loomingus. Artikli kisikiri, 2004



Virvilist imprimatuuri on Adamson-Eric kasutanud ka tdendoliselt samasse ajastusse
jédva signeerimata lillekompositsiooni (vt 2. ptk) puhul, mis erineb "Lilledest"
selgema kihilise iilesehituse poolest - allosas imprimatuurina kasutatav varv jadb t6o
iilaosas fooniks.

Rohekat imprimatuuri kasutab Adamson-Eric kahel 1928. aastal valminud tuntud
maalil - "Kohver vana saapaga (Priigikastipoeesia)" ja "Natlilirmort pasuna ja
kaabuga". Samas iihel kunstniku laseerivamas tehnikas tehtud t661 samast aastast,
"Pudelid", on valge krunt mitmeski kohas 14bi kumama jédetud.

"Lilledele" sarnase tooniga imprimatuuri kasutab kunstnik ka "Autoportree I"-s. Kuid
kui "Autoportrees" méingib kunstnik ekspressiivselt just fooni kujutamisel -
mitmekihiline ja pastoosne vérvideméng iilaosas muutub allpool jouliselt spaatliga
pealekantud varvimassiiviks - siis "Lilledes" on asi vastupidi. Taust on kiill maalitud
mitmekihilisena, kui siisteemse pintslitod tulemusena on foon iihtlane ja rahulik.
Seevastu lilled vaasis on kujutatud darmiselt jouliselt ja varvikiillaselt. Kunstnik on
varvi 1duendile kandnud ilmselt spaatliga voi otse tuubist (pildi paremal keskosas
oleva d4ie ligi 5 mm kdrguv valkjas-kollakas-rohekas viarvimassiiv lubab seda oletada)
ning seejdrel seda pintsliga modelleerinud. Sarnast modelleerimistehnikat voib ndha

Adamson-Ericu teistelgi maalidel, kuid nii voimsate vdrvimassiivide kasutamine

muudab antud maali tema loomingus huvitavaks erandiks.

Virvi modelleerimine "Lilledel" ja "Autoportreel silmusega” (1929).

Virvimassi modelleerib kunstnik ka signeerimata lillemaalis, kuid seal teeb ta seda

vérvinoaga, ka piirdub ta range siingepoolse virvivalikuga. Vaatamata moningatele

10



tehnilistele erinevustele seob neid kahte maali selgelttajutav iihtne vabanemispiiiie,
soov eemalduda maalist kui traditsioonilisest kahemdotmelisest objektist. Adamson-
Eric leidis sellele piitidele lahenduse hoopis teemamuudatuset - tema
"priigikastipoeesia" perioodi maalides muutub vormiméng ménguks sisuga - séilitades
eneses sarnase rahutu ptitidluse.

"Autoportree I" tundub olevat nii tehnilises kui ka kompositsioonilises votmes
vaheetapiks "Lillede" ja kuulsa "Autoportree silmusega" vahel. Kuigi "Autoportree "
on meeleolult rahulikum, leiab sellelt lisaks sarnasele imprimatuurile sarnase
koloriidi, sarnase viltuse raami, sarnase paksult pealemairitud maalikihi. "Autoportree
silmusega", kuigi esimesega paljuski sarnane, on omakorda juba oluliselt vaoshoituma
varvivalikuga, peaaegu monokroomne t66. Kuigi tausta maalimisel on kasutatud
spaatlit, on maalikiht dhem ja portree detailides selgemini vélja maalitud.

Modlemas autoportrees kasutab Adamson-Eric ldbimoeldult skulptuurset
modelleeringut ndo ja juuste reljeefide edasiandmiseks, silmusega portreel on néditeks
kdrvardngas véga reljeefselt vélja modelleeritud. Kuid need vérvimassi
modelleeringud on tehtud tépselt ja joonistuslikult, neis puudub "Lilledele" omane
ekspressiivsus ja stiihhia.

"Lilled" on Adamson-Ericu loomingus iiks tehniliselt probleemsemaid toid. Sellele
eelneva perioodi maalid on valdavalt kubistlikku laadi, kuid maalitud hoolsalt ja
selgepiiriliselt, tollaseid véljakujunevaid moodsaid reegleid jargides. 1920ndate teisel
poolel suurenes Adamson -Ericul huvi vaikelude kujutamise vastu madalmaade stiilis.
1927. aastal valminud "Natiitirmort kapsastega" (tinane asukoht teadmata) kujutas
endast juba peaaegu fotorealistlikku kompositsiooni, millest akadeemilise kunsti
reeglitega jitkates enam palju kaugemale minna poleks saanudki. Adamson-Eric oli

teinud koolit6dd ja saavutanud mérkimisvairse akadeemilise meisterlikkuse.

Natiitirmort kapsastega, 1927 (foto:Adamson-Ericu Muuseum).
Signeerimata lillemaal ja "Lilled" on Adamson-Ericu jaoks tehniliselt pdordelised.

Kuigi mitte tdiuslikud, otsivad nad justkui uut loomingulist viljundit, jittes selja taha
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"teiste stiili" ja olles nurgakiviks enda oma leidmisele. "Lilledes" on otsiv kunstnik
endale ebatraditsiooniliselt ldinud impulsiivse tegutsemise teed, sellest konelevad
muidu tehniliselt viga hoolsa Adamson-Ericu moningad altminekud maalimaterjalide
valikul, mis on iseloomulikud just antud t66le. Kunstnik eksperimenteerib tdenéoliselt
sideainete koostisega, mis v3ib olla pohjuseks ebatavalisele krakeliiiirile ja
varvivaringutele. Kui vorrelda "Lilli" pea samas formaadis ja sarnasele alusraamile
pingutatud maaliga "Leib, sool ja nuga" (1933), siis on viimase tehniline kéekiri viga
selge ja véljakujunenud, maal on hoolsalt dhukeste labipaistvate virvikihtidena iiles

ehitatud ning t60s peaaegu puudub pastoossus.

"Pudelid" (1928) ja detail samalt maalilt (Adamson-Ericu Muuseum).

"Lillede" ainulaadne tervele objektile suunatud pastoossus tuleb selgelt esile ka
vorreldes nditeks 1928.aastast parineva maaliga "Pudelid", mille mitmekihilisele, kuid
valdavalt tasapinnalisele maalikihile on pastoossust lisatud pinnal skulptuurselt
véljajoonistuvate aktsentidena (ldiked kausil ja pudelitel).

Kuigi 1930ndatel valminud Adamson-Ericu toddes valitseb juba
uusimpressionistlikult tdppiv stiil, vdime 1935. aastal valminud maalil "Kevadised
lilled" ndha peaaegu samasugust ekspressiivset pintslitehnikat, kuigi selles t60s nédeb

Adamson-Eric lilli juba pigem drnilusate ja haprate kui jouliste ja massiivsetena.

12



Detail maalilt "Kevadised lilled", 1935 (Adamson-Ericu Muuseum).

4.2. Louendid

Téanu kaesolevale bakalaureusetddle eelnunud kursusetoole, mis sisaldas ka
Adamson-Ericu muuseumi fondi kuuluvate t66de dokumenteerimist, oli minu
kasutuses tekkinud viike fotoarhiiv, mille materjale kasutasin ka Adamson-Ericu
maalide louendite vordlemiseks.

Traditsiooniliselt on maalilduendeid valmistatud kas linast, puuvillast voi neist kahest
kombineerituna.

Koige klassikalisemaks maalialuseks peetakse linast valmistatud 16uendit. Linase
16uendi koe- ja 16imeniidid on kaalult vordsed ning seetdttu vihem vastuvotlikud
voimalikele niiskusemuutusest tekkivatele deformatsioonidele. Ka tagab linakiu
looduslik dlisisaldus kiu paindlikkuse ja hoiab seda hapraks muutumast. Vorreldes
puuvillase 16uendiga on linast valmistatud 16uendi pind tasasem ja jdigem'. Lina on
puuvillast poorsem, seetottu imab niiskust enam kui puuvill. Linasest Iduendist neelab
selles oleva niiskuse liimistus®. Lina talub happeid, leeliseid ja pleegitusvahendeid
halvemini kui puuvill, kuid pdikesevalguse suhtes on tema vastupidavus suurem’.
Linase 16uendi teeb maalialusena eriti sobivaks ka linakiu omadus histi pigmente
kinni hoida“.

Puuvillakiust valmistatud 1duend erineb linasest mitme omaduse tSttu. Puuvilla kiud
on lina omast elastsemad, mis teeb puuvillase 1duendi alusraamile kinnitamise

lihtsamaks. Samas peetakse puuvillast Iduendit oma elastsuse tottu sobimatuks

' The Artist's Canvas, www.practicalpainting.com/Articles/painting_canvas.htm (20. 05. 2008).

2 Bellinger, Louisa. HaTypanbHbIE TEKCTHIBHBIE BOJIOKHA H UX UCIIOJIb30Banue. Loengumaterjal.
* Boncamper, Irma. Tekstiilikiud: Kisiraamat. Eesti Riva- ja Tekstiililiit: Tallinn 2000, k. 104.
* Bellinger, Louisa. HaTypabHbIE TEKCTHIBHBIE BOJIOKHA H HX UCIIOJIb30Banue. Loengumaterjal.
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kasutamisel suuremddtmeliste alusraamide puhul'. Ultraviolettkiirgus mgjub
puuvillakiule oksiideerivalt, kiud kolletub ja selle tugevus viheneb?. Vastupididelt
linakiule ei kanna puuvillakiud edasi niiskust. Puuvillakiud keerdub kuivades igas
suunas. Puuvillakiu iiksikniit voib keerduda vastupdeva (Z-kujuliselt), erinedes
linakiu niidist, mis mérjaks saades keerleb paripdeva (S-kujuliselt)’. Kuivana linakiul
keerd puudub*.

II maailmasdja ajal kasutati lina kotoniseerimist ehk elementaarkiududeks
lahutamist. See tdhendas lina leotamist, kuni elementaarkiude koos hoidev ligniin
lagunes, muutes ka linakiu podrelmissuuna (Z). Eesmirgiks oli lina 1dngaks ketramine
puuvilla ketramise seadmetel’.

Seega on mikroskoobi abil teoreetiliselt kiill kerge linakiudu puuvillakiust eraldada,
kuid praktikas voib see paljude voimaluste tottu kergesti valejareldusteni viia.
Visuaalsel vaatlusel tundub puuvillane 16uend linasest pehmem ja elastsem, odava
puuvillase 16uendil 1duendi kude on tihti ebaiihtlane. Pleegitamisel muutub puuvilla

toon valgeks®, linase 1duendi virvus kdigub reeglina pruunikast hallikani.

"Lillede" 16uendi kiud mikroskoobi all.

" The Artist's Canvas, www.practicalpainting.com/Articles/painting_canvas.htm (20. 05. 2008).
> Boncamper, Irma. Tekstiilikiud: Kisiraamat. Eesti Rdiva- ja Tekstiililiit: Tallinn 2000, 1k. 89.

* Bellinger, Louisa. HarypanbsHble TEKCTUIILHBIE BOJOKHA U X MCTIONb30Banue. Loengumaterjal.
* Boncamper, Irma. Tekstiilikiud: Késiraamat. Eesti R3iva- ja Tekstiililiit: Tallinn 2000, lk. 104.
5 Samas, 1k. 100.

¢ Samas, lk. 87.
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1920ndatel valminud maalidel on Adamson-Eric kasutatud suhteliselt tihedakoelist ja
ohukest 1duendit, millel esinevad kiill sdlmed ja paksendid, kuid iildilme on sile ja
ithtlane. Louendi niidid on suhteliselt jdigad ja pudedad. Louendi toon varieerub
pruunikaskollasest hallini. Nende iseloomustuste jirgi voib 6elda, et Adamson-Eric
kasutas tol perioodil reeglina linast 1dundit, mis on {isna tdenéoline ka tolleaegseid
traditsioone arvestades'.

Louendid on alusraamile pingutatud iihtlaselt, kuid on kdik aja jooksul mdnevorra
deformeerunud. Uheks deformatsiooni pdhjuseks tundub olevat Adamson-Ericu
komme 16uendeid korduvalt kasutada. Arvestades tema tolleaegset tilidpilaselu
Pariisis, voivad selle pohjused olla {isna proosalised. Tema 1925 aastal valminud
"Maastiku" tagakiiljel on koguni kahekordne iilemaaling, ka"Autoportee I" (1929)
tagakiiljelt voib leida alustatud figuurivisandi.

"Lillede" (vasakul) ja "Autoportree I" tagakiiljed.

Alates 1930ndate teisest poolest hakkab Adamson-Eric 1duendi korval maalialusena
kasutama masoniiti, mida hakati esmakordselt valmistama USA-s 1926. aastal* . Aja
jooksul kujuneb sellest uuest materjalist Adamson-Ericu eelistatuim alusmaterjal.
Ndukogude perioodil kasutab Adamson-Eric hoopis erinevat lduendit, tdendoliselt
puuvillast. Seda iseloomustavad hdredam koetihedus, pehmus ning ebaiihtlane

kvaliteet. Voib tiheldada Iduendi paksuse varieerumist iihe 1duenditiiki piires.

! Vanderlip Carbonnel, Katrina. A Study of French Painting Canvases.
http://aic.stanford.edu/jaic/articles/jaic20-01-001.html (20. 05. 2008)
? Nurkse, Alar.Materjal ja selle kisitlus Adamson-Ericu 20.-30.aastate loomingus. Artikli késikiri, 2004
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Alusraamile pingutatuna ei kulge kude ja 16im sirgelt, vaid pigem lainjalt, tihti oli
krundikiht Iduendist 1dbi imbunud. Eelpooldeldu annab mérku odavama puuvillase
16uendi joudmisest turule ning Noukogude Liidi kangatodstuse madalamast

kvaliteedistandardist.

5. "Lillede" seisund enne konserveerimist.

"Lillede" inventariseerimiskaart Adamson-Ericu muuseumis {itleb teose seisukorra
kohta enne konserveerimistodde algust jargmist: "Louend deformeerunud, iileval
vasakul vérvivaringud." Edasiste varingute véltimiseks oli konservaator Alar Nurkse
maali kalaliimi abil katnud profiilaktilise kleebisega. T60 oli pingutatud litkuvale
alusraamile, millel puudusid kiilud. Maaling ulatus iile alusraami vasaku ja iilemise
serva ning oli nendes servades dra ldigatud alusraami kiilje ja tagakiilje piirilt.
Alusraamile oli t606 kinnitatud vasest klambritega klambripiistoli abil, all ja
parempoolsel serval on niha naelaaugud, mis viitavad t66 hilisemale alusraami
vahetusele. Ulemisel ja vasakpoolsel serval naelaaugud puudusid. Lduendi all- ja
parempoolsel {ileulatuval serval esines lIduendi varvimuutusi (pruunikad laigud).
Lduendi tagakiiljel on ndha, et tdendoliselt tingituna 1duendi kohatisest horedamast
struktuurust on krunt sellest iilaosas horisontaalse tritbuna 14bi imbunud.

Et tutvuda maali tegeliku seisukorraga, tuli kleebis pinna veega niisutamise abil
eemaldada. Selle t66 kéigus selgus, et lisaks iileval vasakul esinenud varingutele oli
maalikiht irdumisohtlik ka teose keskosas ja paremal poolel asuvatel pastoosselt
pealekantud virviga lilleditel (vt. graafiline dokumentatsioon). Seega nimetatud

kohtades kleebis esialgu lokaalselt siilitati.
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"Lilled" profiilaktilise kleebisega (vasakul) ja peale kleebise eemaldamist.

Alusraamil liialt 16tvunud 16uend oli tugevalt deformeerunud, eriti paksu véarvikihiga
ekspressiivselt maalitud lilledite piirkonnas. Pruuni ja ookerja vérviga pastoosselt
maalitud pildiraami ornamendil (vasakul iileval) olid mitmel pool irdunud maalikihi
reljeefsed korgemad osad.

Keskmise lilledie kohal ja vihemal mééral mujalgi esinesid kuni 1mm laiused praod
maalikihi pealmises osas, pragude alt ndhtav alusmaalikiht oli ndhtavate kahjustusteta
(vt. graaf. dok). Nimetatud pragude piirkonnas oli pealmine maalikiht pintslitdmmete
kujuliselt osaliselt irdunud ja paljastanud alusmaali. Vasakpoolsel serval, kus 1duend
oli koos maalikihiga alusraami kiiljele keeratud, esinesid piki murdejoont
vérvivaringud.

Paremal, vaasi keskel on I6uendis viikest naelaauku meenutav, servadest
oksiideerunud kahjustus, mis on pohjustanud selles piirkonnas ka maalikihi varingu.
Alusraami parempoolsest alumisest vélisnurgast puudus tiikk, mille tdttu Iduend selles
nurgas alusraamile ei kinnitunud.

Jaljed varasemast konserveerimisest vOi restaureerimisest (kui mitte arvestada
profiilaktilist kleebist) puudusid.

Nihtavaid bioloogiliste kahjustuste jdlgi teosel ega alusraamil ei esinenud ning maali
tildine olukord oli rahuldav. Esinenud Iduendi deformatsioon, maalikihi kraklee ja

varingud ei I0hkunud ettekujutust maalist kui visuaalset tervikust.
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6. Louendalusel maalide tiitipilisemad kahjustused

Et paremini selgitada "Lilledel" esinevate kahjustuste iseloomu, annan véikese
tilevaate pohilistest 1duendalusel maale kahjustavatest teguritest.

Uldiselt vdib 1duendalusel maalide kahjustused tinglikult jagada kolme liiki:
1) Keskkondlikest tingimustest pohjustatud kahjustused,

2) Mehaanilised kahjustused,

3) Kunstniku maalitehnikast tingitud kahjustused.

6.1 Keskkondlikest tingimustest pohjustatud kahjustused.

Siia hulka kuuluvad temperatuurist ja suhtelisest 6huniiskusest (RH) pohjustatud
kahjustused.

Kiilmem temperatuur aeglustab keemiliste reaktsioonide kulgemise kiirust ning
iseenesest objektile negatiivset mdju ei avalda. Voib delda, et objektid séilivad
paremini madalamatel temperatuuridel. Lisasoojuse ruumi sissetoomine mdjub alati
keskkonna mikrokliimale, muutes niiskuse hulka mida 6hk tileval suudab hoida.
Ideaalne RH paljude objektide, sealhulgas l1duendalusel maalide, hoiustamiseks on
55% =+ 5%, ehk teisisdnu 50-60% RH temperatuuril 19-23°C'. Kuna soe dhk hoiab
tileval rohkem niiskust kui kiilm, tekib kondensatsioon sooja dhu kohtumisel kiilma
pinnaga, pohjustades jahedal kontaktpinnal niiskuse vabanemise.

Lduendi kude absorbeerib atmosfairist niiskust ja paisub, muutudes tihedamaks ja
lithemaks. RH toustes tombub 16uend kokku, kokkutdmbumise ulatus sGltub
kangakoe tihedusest. RH langedes annab 16uend endast niiskust vilja ja 16tvub. Kui
16uend saab maérjaks, kulgeb reaktsioon kiiremini ja darmuslikumalt, kui RH
muutumise puhul. Seetdttu jitab lokaalne mirgumine endast maha selgelt eristatava
pinna.

Kui maal ripub seinal, millest alus- v3i vélisraam imab niiskust, siis linane 1duend

imab niiskust raamist, vastupdeva keerduv niit venib ja jddb rippuma. See nihtus

! Corr, Susan. Caring for Collections, A Manual of Preventive Conservation. The Heritage Council:
Dublin 2000, 1k.24.
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suureneb, kui Iduendiservad on keeratud alusraami taha, sest linane 1ouend imab
niiskust rohkem kui puu'.

Liimistatud voi krundi/varvikihiga kaetud 1ouend reageerib votteldes to6tlemata
16uendiga Shuniiskusele erinevalt. RH toustes 20%-90% tombub tdotlemata 1duend
kokku kuni 6,5%, liimistatud 1duend seevastu aga sirutus 1,5-5% 2. Oigesti pingutatud
16uend talub RH muutusi paremini, kui ebaiihtlaselt voi 16dvalt pingutatud 16uend,
mis muudatuste tulemusena deformeerub. Ohuniiskuse muutumine pdhjustab muutusi
mitte ainult 1duendil vaid ka maalikihil.

Virvikihi konsistentsist 1dhtuvalt toimub selle paisumine ja kokkutdombumine
temperatuuri ja dhuniiskuse mdjul erinevalt maalialuse 1duendi omast. Akilisel
keskonnamuutusel tekib materjalidevaheline konflikt, mille tulemuseks on krakeliiiir
v0i vérvikihi murenemine °. Niiskuse mdjul voib maalikihi pooridesse ja
mikropragudesse tekkida kapillaarne kondensatsioon. Sellisel juhul jdédb vesi viikese
1abimddduga pooridesse isegi juhul, kui RH on 60%.

Kui RH erineb maali esi- ja tagakiiljel, toimub niiskuse sissetung. Vee molekulid
tungivad 14bi terve maali struktuuri, pohjustades mehaanilisi litkumisi aluspinnal ja
maalikihis, mis vdivad 16ppeda pdérdumatute struktuurikahjustustega *.

Raamitud maalide riputamisel ekspositsiooniruumi vélisseintele peab arvestama
voimaliku kondenseerumiskonfliktiga raami ja seina kokkupuutepiirkonnas.
Lduenditel esinevad kahjustused on tihti tingitud 16uendikiududes sisalduva
tselluloosi omaduste muutumisega ehk oksiidatsiooniga, mida véltida on praktiliselt
voimatu. Oksilideerumine toimub 1duendi kokkupuutel Shus oleva hapnikuga.
Oksiideerumist kiirendab kokkupuude kiirelt kuivavate dlidega (linaseemnedli,
moonidli jpt.), mis kuivades absorbeerivad suurel hulgal hapnikku . Oksiidatsiooni
kiirendab kokkupuude metalliga (naelad ja muud metallist kinnitusvahendid). Seetdttu

muutub 16uend naelaaukude iimbruses pruunikaks ja hapraks, kuni 16puks laguneb.

' Bellinger, Louisa. HaTypanibHble TEKCTHIBHBIE BOIOKHA M MX UCHONb30BaHue. Loengumaterjal.
% Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, 1k. 83.

* Berger, Gustav. Conservation of Paintings. Research and Innovations. Archetype Publications:
London 2000, 1k. 277.

* Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, 1k. 196.

5 Samas, lk. 82.

19



Oksiidatsioonikahjustus maali kinnitusserval ("Lilled").

Lduend ja maalikiht on vastuvotlikud ka bioloogilstele kahjustustele, mille risk
kasvab suhtelise Shuniiskuse suurenedes. Korge RH voi kondensatsiooni esinemisel
voivad teosele sattunud mikroorganismid, nagu bakterid ja hallitusseened, tselluloosi
hivitada. Bioloogiliste kahjustuste mdju sarnaneb oksiidatsiooni omale - 1duendi kiud
kaotavad oma tugevuse ja elastsuse ning muutuvad hapraks ja lagunevad'.

Igasugune valgus, sdltumata allikast, looduslik véi kunstlik, on kiirgav energia ning
pOhjustab piisivat ja tagasipodrdumatut kahju (virvimuudatused). Puit- ja
1duendalusel maalile langeva valguse hulka soovitatakse ideaalseks séilimiseks piirata
150 luksiga®.

Tiitipilisemaks keskkonnast tingitud kahjustuseks Adamson-Ericu maalidel on
I6uendi 16tvumine ning sellest tingitud deformatsioon. Louendi 16tvumist v3ib
tdheldada mitmel kunstniku seni konserveerimata maalil nagu "Kriisanteemid"
(1946), "Lainetav meri" (1947) ja "Ménnimets" (1959). Koos maalikihi
deformatsiooniga esineb see peamiselt tema 1920. aastatest parinevatel toodel, kdige
suuremas ulatuses on deformeerunud signeerimata lillemaal ja "Lilled". Reeglina
oksiideerumisest tulenevaid kahjustusi me Adamson-Ericu toddel ei mirka, erandiks
on siin "Lillede" servades tdheldatavad viarvimuudatused ja l1duendi koe ndrgenemine.
"Sotlanna portreel" (1968) esineva krakeliiiiri ja maalikihi kihistumise algpdhjuseks
on toendoliselt kasutatud maalitehnikamaterjalide kokkusobimatus, mis

kliimatingimuste kdikumise tttu on viinud kahjustusteni.

' Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, lk. 82.
2 Valk-Falk, Endel. Muuseumi varahoidja meelespea. Ennistuskoda Kanut: Tallinn 1994
http://www.kanut.ee/toimetised/varahoid/varahoidjameelespea.htm (20. 05. 2008)
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6.2. Mehaanilised kahjustused.

Mehaaniliste kahjustuste tekitajate hulka voib lugeda nii hooletu timberkdimise
teosega, ebaprofessionaalne hooldus, halvad hoiutingimused (sagedane fiitisiline
kokkupuude teiste esemetega, loksumine vilisraamis) kui ka vandalismi. Kdige
tihedamini saavad teosed kannatada transpordil, eriti kui teosel puudub kaitsev
vélisraam. Sarnased mehaanilised kahjustused on jélgitavad ka mitmel Adamson-
Ericu t66l. Naiteks 10uendi ja maalikihi mehaanilised kahjustused ("Lilled aknal”,
"Lainetav meri") on tekkinud mehaanilistest 166kidest voi pikemaajalisest survest
maali esi- vOi tagakiiljele. Louendi mehaaniline kahjustus toob kaasa ka maalikihi
kahjustuse (rebenemise, krakeliiliri). Sddrased kahjustused vajavad konserveerimist
nii murenemisohtliku maalikihi tottu kui ka esteetilistel pdhjustel (muhud ja lohud on
eriti hésti margatavad kiilgvalguses).

Mehaaniliste kahjustuste tagajérjed ei pruugi olla ndhtavad kohe kahjustuse
tekkimisel. Néiteks voib esialgu vihemirgatava mehaanilise kahjustuse (160gi-,
muljumisjélje) mojul tekkinud pingele jireleandmise tulemusena maali kahjustuskoha
iimbrusesse tekkida krakeliitir. See vdib toimuda aastaid hiljem, kuna maalikihi
kuivamine on véga pikaajaline protsess - aja moodudes muutub maalikiht tiha
jdigemaks ning altimaks pingetele jirele andma.

Tavaliselt tekib sellise kahjustuskoha {imber spiraalne krakeliiiir'. Uhe sarnase niite
voib leida ka Adamson-Ericu maalilt "Leib, sool ja nuga", mis on maalitehniliselt

véga korrektselt teostatud ning millele pole kahjustusi jidtnud ka keskkondlikud

Spiraalne krakeliiiir maalil "Leib, sool ja nuga" (1933), detail.

! Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, 1k. 179.
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tegurid. Samalt t66lt leiame veel teist tiitipi krekeliiiiri, mis voib samuti pidada
mehaanilise kahjustuse tulemuseks. Nimelt on pildi vasakul allosas esinevad
horisontaalselt kulgevad, tihedalt asetsevad ja lithikesed, tervet maalikihti ldbivad
praod tdendoliselt tekitatud maalikihis tekkinud pingete jéreleandmisena Iduendi
hilisema pingutamise tulemusel'. Antud t66 puhul jdid silma ka alusraami liistude

lipris laiad vahed, mis hilisemast pingutamisest mérku annavad.

6.3. Kunstniku maalitehnikast tingitud kahjustused.

See kahjustusliik on nimetatud kolmest kdige raskemini méératletav, sest kuigi
maalitehnikast pohjustatud kahjustuste allikaks on kunstniku materjalikasutuse
eripirad, tema kasutatud materjalide fiiiisiline voi keemiline kokkusobimatus, voivad
kahjustuste ilmsikstulekut soodustada nii muudatused keskkondlikes tingimustes kui
teost védljaspoolt mdjutavad mehaanilised tegurid. Siia hulka voiks lugeda ka teose
vananemisel mehaanilise pinge vabanemise tottu tekkinud kahjustused.
Maalitehnikast tingitud kahjustuste esiletoojaks ongi kdige sagedamini aeg. Aja
jooksul toimuvad krundil ja maalingu eri kihtides erinevatest protsessidest tingitud
muudatused. Mida paremini on kunstnik suutnud kdik maali erinevad koostisosad,
alates 1ouendist ja Iopetades kattelakiga, omavahel siduda, seda vdiksemad on
materjalidevahelised konfliktid ning seda kauem sdilitab maal oma esialgse struktuuri
ja véljandgemise.

Maalide tehnilisel tilesehitamisel kasutasid vanad meistrid alati reeglit "rasv liha peal"
(ingl k "fat over lean"), mis tdhendas seda, et jdigemale aluskihile v4i alusmaterjalile
(liha) asetuti alati pehmem kiht (rasv), mis tagas parema vastupidavuse
keskkondlikele muudatustele ja isegi mehaanilistele kahjustustele. Selle reegli vastu
eksimine pdhjustab perspektiivis kahjustusi mitte ainult maalidele, vaid kehtib koigi
kihiliselt tilesehitatud pindade kohta, olgu siis tegemist majaseinte voi teekatetega.
Maalide puhul tdhendab see seda, et pealmine maalikiht praguneb
keskkonnatingimuste muutumise tdttu kergesti, kui see kantud temast pehmemale
aluskihile. Samuti juhtub siis, kui pealmine kiht muutub jdigemaks aluspinnast

kiirema kuivamise tottu. Kui kunstnik kasutab erinevate maalikihtide maalimisel

! Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, lk. 181.
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erineva kiirusega kuivavaid sideaineid, olemata ldhemalt tuttav nende omadustega,

vOib see kergesti viia maalikihi hilisema kahjustumiseni'.

Kraklee "Lillede" pealmises maalikihis.

Ajalooliselt maalikunstis véljakujunenud materjalikasutuse reegleid ja retsepte tipselt
jalgides vois kunstnik oma kliendile anda kindla garantii, et tema t66 ka paari
aastakiimne pdrast terviklik ja kaunis vélja ndeb. Kuid juba 19. sajandil viis maalide
tehnilise kvaliteedi langusele akadeemilise dpetuse rohuasetuse muutumine -
tadhelepanu hakati podrama ennekdike ideoloogilisele ja kunstilisele, mitte tehnilisele
Opetusele. Samal ajal voeti kasutusele tuubivarvid, mille kvaliteedis kunstnikud enam
ise veenduda ei saanud?. Alates modernismiajajérgu algusest on kunsti suund olnud
jarkjargulisele vabanemisele ja eemaldumisele senivalitsenud traditsioonidest nii
maalide sisus kui maalimise tehnikas. Uute viljendusvahenditega eksperimenteerivalt
kunstnikult ei saagi oodata koigi materjalitehniliste nliansside tdpset tundmist voi
nendega arvestamist. Tdpne materjalitehniline 1abimdeldus on uue kunstnikuarhetiiiibi
jaoks kunsti loomise vahetut protsessi parssiv tegur, samuti seab see piirangud
méngule kunstiteose fiiiisilise vormiga.

Reeglina tiiustavad kunstnikud ise pidevalt arenedes oma tehnikat, viies selleldbi aja
jooksul paremasse tasakaalu ka kasutatavate materjalide (maali)tehnilise
kokkusobivuse, kuid teatud otsingute perioodil on katsetused ning samuti nendest

tulenevad eksimused kunstniku arengu loomulik ja edasiviiv koostisosa.

! Berger, Gustav; Russell, William H. Structural Restoration of Paintings on Canvas. [ICOM Committee
for Conservation: 1990, 1k. 107.

? JlenroBckuit, A.M. TeXHONOTHS XKUBOIMCHBIX MaTepuaios. Jlenunpan, Mocksa: I'ocyapcTBeHHOE
n3narensectBo MCCKYCTO 1949, 1k. 76.
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Nii voib 6elda ka Adamson-Ericu kohta, kes just oma kahekiimnendates eluaastates,
keset intensiivseid maalidpinguid, tundis vajadust erinevate materjalide omaduste
edasiandmisel maalitehniliselt katsetada. Adamson-Ericu hilisematel toodel
maalitehnikast tingitud kahjustused reeglina puuduvad, erandiks ehk "Sotlanna
portree"(1968), mille ulatusliku krakeliiiiri ja maalingu kihistumise pdhjusi voiks
ennekodike otsida mittesobivate omadustega krundikihist. Tema todde hea séilimise on
taganud kunstniku tdhelepanelik suhtumine maalitehnikasse, mitmekihilisel
maalimisel kasutas ta kihtidevahelise sideme parandamiseks pinnale kantud
kiilislaugumahla vdi retusslakki'. Teadlikku 1dhenemist maalitehnikale tunnistab
mitmete sideainete ja lisandite kasutamine, mille abil sai kunstnik véltida soovimatuid
toonimuutusi ja suurt ebaiihtlust kuivamisel®. 1930. aastatel kasutab Adamson-Eric

virvi kuivamise reguleerimiseks niiteks Lefranci sikatiivi’.

6.4. Kahjustuste analiiiis "Lilledel"

Uheks maali kahjustuste pdhjustajaks vdib pidada ebastabiilseid hoiutingimusi ning
sellest tulenevat keskkonnatingimuste muudatustest tekkinud kahjustusi. Maali
eksirdnnakuid mandrite ja omanike vahel suurendavad juba iseenesest voimalusi
sddrast liiki kahjustuste tekkeks.

Keskkonnast tingitud kahjustused. Deformatsioon on kdige suurem piirkondades, kus
toimub maalikihi pastoossuse muutus, st Shem maalikiht kiilgneb paksemaga.
Tasapinnalise tausta piirkonnas on lduend seetdttu lainesse tdmbunud (vt. graafiline
dokumentatsioon).

Lotvunud ning deformeerunud 1duend viitab sellele, et algselt pole 1duend alusraamile
kinnitatud piisava pingega, seega reageerib viga vastuvotlikult ebastabiilsetele
klitmaoludele, eelkdige suhtelise dhuniiskuse (RH) kdikumistele, mille mdjul 1duend

kokku tdmbudes ja seejérel jargi andes aja jooksul deformeerub®.

' Nurkse, Alar.Materjal ja selle kisitlus Adamson-Ericu 20.-30.aastate loomingus. Artikli kisikiri, 2004
2 Samas.

* Kirme, Kaalu. Autoportree silmusega. Kunst: Tallinn 1999, Ik 111.

* Berger, Gustav; Russell, William H. Structural Restoration of Paintings on Canvas. ICOM Committee
for Conservation: 1990, 1k. 108.
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Kdige pastoossemas piirkonnas, pildi paremal pool keskosas paikneva
kollakasrohelise lilledie tagakiiljel on selgelt nidha, kuidas kliimamuudatuste moju
16uendile on pastoosse maalikihi kumeraks tommanud, pingete tottu on die dhemates
servades maalikihti tekkinud praod, paksus keskosas pole aga 1duend tugeva seotuse

tottu maalikihiga modtmetes muutunud, tekitades niiviisi die taha kumeruse.

Pastoosne lilledis "Lilledel".

Pildi parema serva ldheduses, lillevaasi tagusel 16uendil, vdikese torkeaugu timbruses
olev pruun laik on tdendoliselt kokkupuutel metalliga tekkinud oksiidatsiooni
tagajirg. Sellele viitab ka augu timbruses oleva 10endikoe haprus.

Mehaanilised kahjustused. Kui vaadata sama kahjustust maalikihi poolt, ndeme
august kiirtena ldhtuvat krakleed, selle tsentris esineb vérvikihi varing. Kahjustus vdis
tekkida nditeks naelaldogist, mis 1dbis maalikihi ja Iduendi, voi maali survel vastu
teravat eset (naela?), mis kiill maali ei 1dbinud, kuid pdhjstas nii maalipinna
deformatsiooni kui ka Iduendi oksilideerumise. Kirjeldatud struktuurimuutus vois viia
maalikihi varingni.

Ulalpool kirjeldatud pastoosse lilledie tippudes esinev virvikihi varing on
toendoliselt transpordil tekkinud mehhaanilise vigastuse tulemus.

Maali vaskpoolses keskosas esineva roheka katva virvikihi kahjustused viitavad
mehaanilisele kahjustusele. Tundub, et maali on selles piirkonnas mehaaniliselt
hodrutud. Kas seda vois teha kunstnik ise maalipinnal efekti saavutamiseks, v3ib

ainult oletada.
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Maalitehnikast pohjustatud kahjustused. Seevastu kaks maalile viga iseloomulikku
kahjustust tulenevad tdenioliselt kunstniku kasutatud maalitehnikast. Uheks neist on
kuivamispraod, mis libivad pealmist maalikihti, jittes kahjustamata
imprimatuurikihi. Selles piirkonnas esineb ka pealmise maalikihi kadusid, eriti seal,
kuhu vérv on pintsliga kantud kdige 6hemalt. See viitab pealmise virvikihi kiiremale
kuivamisele, mis voib olla tingitud sikatiivi kasutamisest pealmisel kihil vdi/ja
alusmaali siledast pinnast, mistdttu pealmine kiht ei ole alumisega piisavalt seotud'.
Kuivamispragude tekkimine soltub lisaks aluspinnale ja kasutatud ol tiitibile ka
kasutatud pigmendi tiilibist ja pigmendi tera suurusest’.

Tundub, et antud juhul tuleb varingute ja krakeliiliri pohjust otsida kdigi kolme teguri
(aluspind, sideaine, pigment) samaaegsest koosmojust. Alusmaalind on selles
piirkonnas siledapinnaline. Kui kunstnik kasutas pealmise maalikihi tarbeks vérvi
segamisel kiirestikuivavat mooni- voi pahklioli, valminud vérvis oli sideainet
vihevoitu ning kunstnik vedeldas segu omakorda térpentiniga (sellele viitab
kahjustunud maalikihi matjas toon), olkski tulemuseks krakleealdis, aluspinnaga
norgalt seotud pudedavoitu maalikiht.

Teine iseloomulik kahjustus on virvi struktuuri ndrgenemine vdi sideaine
ebapiisavus, mistdttu on pastoosne pruunikas vérvikiht maali tilaosas muutunud
pudedaks, selle pealispind on irdunud, paljastunud alune pind on matt ja pulberjas.
Kui osaliselt sarnaneb see kirjeldus eelmise kahjustuse omaga, siis iihes asjas erineb
ta sellest oluliselt. Nimelt on kahjustuskohas irdunud mitte pealmine maalingukiht
tervikuna, vaid selle kihi pind, ning lagunenud kihi alumine osa kinnitub tugevalt
imprimatuurile. Tehtud ristldige néditab, et varingu pdhjuseks nimetatud varvikihi
struktuurimuutus. Ristldike vaatlusel ndeme seda vérvikihti viga poorsena, selle
servades ja pohjas on loetava randina ndha tumedam sete. Kas tegemist on settinud
sideaine voi profiilaktilise kleebise tegemisel kasutatud liimiga, on ristldike pdhjal
raske 6elda. Kuid igal juhul on sideainet antud kihis viga vihe. Voimalik, et kunstnik
kasutas siin sideainena eelpoolkirjeldatust erinevat, mitte nii kiireltkuivavat 6li, kuid
kasutas seda viga kokkuhoidlikult, mille tulemusena vérvikihi tahkumisel tekkis

struktuurimuutus ning vérv muutus pudedaks.

! Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, 1k. 167.
2 Samas, lk. 167.
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Detail "Lilledelt" enne konserveerimist ning mikroskoobi all tehtud foto varvifragmendi ristldikest.

7. Konserveerimine

7.1. Dilemmad

Enne maali konserveerimistoddega alustamist tuli vastu votta otsus
konsrveerimistodde mahu ja konserveerimiseks kasutatavate materjalide suhtes.

Uhe olulisema dilemma pdhjustas kiisimus, milline vdis olla maali algupérane
formaat. Nagu eelpool mainitud, ulatus maaling iile maali vasaku ja lilemise serva
ning oli alusraami serva jérgides &ra 16igatud. Ka varasemad naelaaugud paremal ja
alumisel serval ning nende puudumine vasakul ja lilemisel serval andsid pohjust
oletamiseks, et algselt oli maal kinnitud suuremale alusraamile ning hiljem oli maali
formaati muudetud. Kas peaks maali konserveerima nii, et hiljem oleks eksponeeritud
ka maali servadel olev maaling? See eeldaks ddriste lisamist ja uuele, kahest servast
ca 2 cm (serva laius) vorra suuremale alusraamile kinnitamist. Nii ndeks vaataja kogu
sdilinud maalingut ja saaks seega maali kohta kogu séilinud visuaalse informatsiooni.
Kahjuks ei ole teada, kes ja millistel kaalutlustel omal ajal maali formaati muutis. Kas
tegu oli mérksa suurema kompositsiooniga, millest meile ndhtav moodustas vaid osa,
vOi oli tegemist lihtsalt kompositsiooni korrigeerimisega? Voi reisis maal
Ameerikasse alusraamita ning kohandati seal ligildhedaste modtmetega alusraami

jérgi?
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"Lillede" vasakule kinnitusservale ulatuv maaling.

Reeglina kasutas Adamson-Eric oma tolle aja maalidel jdikasid alusraame, kuid
mitmel Ameerikast kingitusena Adamson-Ericu muuseumi joudnud maalil ("Lilled",
"Leib, sool ja nuga", "Natiilirmort pasuna ja kaabuga", "Pudelid") on sarnased
kiiludega alusraamid. See lubab oletada, et Adamson-Eric saatis maalid Ameerikasse
ilma alusraamideta ning "Lillede" formaadimuutus on pdhjustatud dpardusest uue
alusraami valikul.

Kuid kahjuks ei saa me tdenioliselt kunagi teada, kui suur oli "Lilled" algselt. Uuele,
suuremale alusraamile paigutatuna néeksime kiill rohkem, kuid seegi ei litleks meile
tode algse formaadi kohta. Praeguses formaadis on maal olnud juba aastakiimneid,
maali servades on lduend ning maalikiht alusraami jargi oma pingeid muutnud, seega
tdhendaks formaadi séilitamine ka viiksemat stressi maalile tervikuna, vdhendades
sellega riski edasite varvivaringute tekkimiseks.

Seetottu langes otsus maali praeguse formaadi sdilitamise kasuks.

Kuna olemasoleval alusraamil puudus alumisest parempoolsest maalikihi alusest
nurgast kild, sai kaalutud ka maali paigaldamist uuele alusraamile. Kuid kuna raami
liistud olid muus osas deformatsioonivabad, otsustati puuduv nurgaosa taastada
proteesimise abil.

Lduendi alumisel ja parempoolsel kinnitusserval olid oksiidatsiooni tundemérgid
(varvimuutus, pruunikad plekid), mis viitasid viitasid 1duendiservade struktuuri
ndrgenemisele. Seetdttu oli kaalumisel ka uute ddriste paigaldamine 16uendi
servadesse. Selle teostamine oleks olnud pdhjendatud siis, kui maal oleks hiljem
plaanitud paigutada uuele alusraamile, st vanalt maha voetud. Kuid kuna vana

alusraam otsustati sdilitada ning maal kinnitus sellele korralikult, otsustasime maalile
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vihem stressi tekitada ning seda mitte alusraamilt eemaldada, seega iihtlasi loobuda
uute ddriste valmistamisest.

Seoses iilalpool kirjeldatud pudeda konsistentsiga maalikihi kadudega pildi iilaosas
tekkis kiisimus, kas taastada varingukohas maalikiht krundiga vo1 piirduda maalikihi
kaitsel vaid lakikihi lisamisega. Vastuse leidmiseks sai tehtud iihes varingukohas
krundiproov. Krunt ei nakkunud kuigi hésti pulberja aluspinnaga ning irdus sellest
osaliselt, kinnitades enda kiilge pulbristunud maalikihti. Otsustasime seetdttu need

spetsiifilised varingualad kruntimata jétta.

7.2. Konserveerimistoo kaik

Profiilaktilise kleebise eemaldamine. Peale maali seisundi algset hindamist tuli
eemaldada maalikihti kattev profiilaktiline kleebis. Seda teostati kleebist vatitampooni
abil veega niisutades ning niiskunud kleebist jark-jargult eemaldades. Niisutamise
eesmirk oli kleebisealuse kalaliimikihi tahkest olekust vedelasse viimine ning liimi
kontsentratsiooni vdhendamine. Kleebis eemaldati alles peale kleebisepaberi
taielikku niiskumist seda ettevaatlikult tdmmates. Kohad, kus paber dratdmbamisele
vahimatki vastupanu avaldas, tuli liimkontakti vihendamiseks tdiendavalt niisutada.
To06 vajas téit tdhelepanu, kuna kleebisealune maalikiht oli piirkonniti varinguohtlik.
Osades varinguohuga piirkondades viidi paraleeleselt kleebise eemaldamisega 1dbi
irdumisohtliku maalikihi kinnitamine, mdnes kohas polnud see kahjustuse
ulatuslikkuse tdttu kohe voimalik. Nendes piirkondades sdilitati sdilitati profiilaktiline
kleebis esialgu lokaalselt.

Maalikihi puhastamine liimijiidkidest. Profiilaktilse kleebise kinnitamiseks kasutatud
liim eemaldati destilleeritud vee abil, to6vahendina kasutati puutiku kiilge keeratud
vatitampooni. Puhastamise juures on oluline, et maalikihti viidaks vdimalikult vihe
lisaniiskust, st puhastamisel kasutatav vatitampoon peab olema niiske, mitte méarg.
Selleks voib destilleeritud vees niisutatud vatitampoonist liigse veee sdrmede vahel
vélja pigistada. Maalikihi puhastamine toimus mitme péeva jooksul, kuna liimikiht oli
isna paks ja selle eemaldamine vatitampooni abil iisna aegandudev.

Maalikihi kinnitamine toimus 5%-se kalaliimi vesilahusega, kuhu oli elastuse
suurendamiseks lisatud ka pisut mett. Kinnitamine viidi ldbi mitmes etapis, algas see

juba paralleelselt profiilaktilise kleebise eemaldamisega. Reljeefsete ja osaliselt
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irdunud fragmentide liimimisel kasutati liimi pealekandmises pintslit. Maali
tasapinnalisemas osas toimus varinguohtliku maalikihi kinnitamine samas protsessis
t00 silumisega.

Alusraami nurga proteesimine. Et hoida dra voimalikke kahjustusi nurga avamisel,
paigutati kalaliimi vesilahuse abil nurga timbrusesse uus tubakapaberist profiilaktiline
kleebis. Peale kleebise kuivamist avati klambrite eemaldamisega 1duendinurk.
Tdenéoliselt okaspuust alusraami nurga taastamiseks valmistati sobivates modtmetes
okaspuust protees, mis kinnitati poliiviniitilatsetaadi (PVA) abil. Peale liimi kuivamist
kinnitati 1duend nurgas taas metallklambritega alusraami servale.

Deformeerunud pinna tasandamine. Seoses maalikihi paksuse varieerumise, 1duendi
16tvumise ja kliimatingimuste mdjuga olid 16uend ja maalikiht ulatuslikult
deformeerunud. Reeglina kasutatakse sdédraste deformatsioonide tasandamiseks
tootlemist vaakumlaual, kuid s6ltuvalt otsuselt sdilitada maal alusraamil, mis ei
vOimalda maali vaakumlauale asetamist, tuli otsida teist voimalust. Valik langes
meetodile, mil maalikihti pehmendatakse selle soojendamise teel, seejérel silutakse
ning asetatakse pressi alla. Seda meetodit ei saa tdiel madral rakendada pastoosse
ja/voi reljeefse maalikihi puhul, kiill voimaldab see saada head tulemust iihtlase
paksusega dhema maalikihi deformatsioonide vdhendamisel. Meetodit otsustati
kasutada deformeerunud aladel lokaalselt, st tasandada korraga vaid sarnase
paksusega maalikihi ala deformatsioon. Selleks rebiti kdigepealt tubakapaberist
sobiva suurusega tiikk. Rebimist tuleks Idikamise asemel kasutada selleks, et
vihendada paberi serva liimimiskohal tekkivaid vdimalikke pingeid. Seejérel
liimistati nii paber kui vastav ala maalipinnal 5%-se kalaliimi vesilahusega ning
astetati paber maalipinnale. Liimijddgid eemaldati vatitampooniga. Paberile asetati
kuumuskindel kile, mida seejérel siluti drnalt spetsiaalse triikrauaga ca 70° C juures',
kuni maalikiht muutus pehmemaks. Orn silumine on oluline, sest pehmenenud
maalikihile suurema surve avaldamisel voib maalikiht kergesti deformeeruda.
Pehmenenud maalikihi pind kuivatati pindmiselt filterpaberiga, seejirel vahendati
tritkraual kuumust ning kuivatati maalikihti triikkrauaga ornalt siludes 14bi filterpaberi.

Kuivatamine toimus vaheldumisi pinna dhutamisega, et lasta niiskusel dra aurata.

! Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, k. 227.
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Deformatsioonide tasandamine triikrauaga 1dbi kuumuskindla kile ja tubakapaberi.

Kui pind tundus kdega katsudes kuiv ning kuivatuspaberisse enam niiskust ei
imendunud, asetati altpoolt kindlustatud Iduendile vilt, sile plaat ning sellele
omakorda raskused. Raskuse all seisis maal iiled0, seejdrel korrati sama protseduuri
jargmises piirkonnas. Viga Ornalt tasandati ka kdige pastoossemat, keskmise lilledie
piirkonda, mistdttu vihenes monevorra diealune kumer deformatsioon. Kuna
nimetatud piirkond oli vdga paksu ja reljeefse maalikihiga, siis loobuti taotemast
deformatsiooni tdielikku eemaldamist, mis sellisel juhul oleks maalikihti sisse toonud
uued pinged. Teistes piirkondades onnestus deformatsioonid kaotada. Tuleb mainida,
et peale monekuulist seismist vois tihendada vihesel miiral deformatsiooni
taastumist mones piirkonnas. Kuna selle taastumine oli kiillaltki tagasihoidlik ega
héirinud pildi esteetilist terviklikkust, siis tdiendavat tasandamist 1dbi ei viidud.
Maalikihi tiiendav puhastamine. Eelpool sai mainitud maalikihi puhastamist
profiilaktilise kleebise liimijadkidest. Et selgitada, kas maalikiht vajab tiiendavat
puhastamist, sai ldbi viidud puhastusproov 5%-se triammooniumnitraadi lahusega.
Kuna puhastusproov andis visuaalselt margatava efekti, sai maalipind nimetatud
lahusega tdiendavalt puhastatud. Et eemaldada puhastatud pinnalt lahuse jadgid,
puhastati pinda veelkord destilleeritud veega.

Kruntimine. Maalikihi virvivaringute piirkonnad krunditi vastavalt vajadusele kas
tasapinnaliselt voi reljeefselt. Kohad, kus varvivaringud esinesid iilalpoolkirjeldatud
pudeda, peaaegu pulbrilise struktuuriga vérvikihil, jdeti kruntimata, kuna krundi
lisamine mojus vérvikihile tehtud proovi néitel lagundavalt. Krundi valmistamiseks

kasutati 5%-list kalaliimi vesilahust, millele lisati mett (2 osa mett kuiva liimimassi
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kohta). Mee lisamine muudab krundi elastsemaks ja hiigroskoopsemaks, see kinnitub
paremini aluspinnale ja on hiljem hdlpsamini eemaldatav'.

Lahus segati kriidipulbriga sobiva konsistentsiga massiks. Saadud massile lisati
tilgake /inaoli. Krundimass kanti kahjustuskohtadesse spaatli (suuremad kahjustused)
vOi pintsli (pisemad kahjustused) abil. Liigne krunt eemaldati destilleeritud vees
niisutatud vatitampooniga. Reljeefsemates piirkondades modelleeriti krunt skalpelli
abil. Peamisteks kruntimist vajavateks piirkondadeks olid vasak {ilemine osa

(pildiraami reljeefse maalikihi kahjustused) ja maali servade timbrus. Viiksemaid

kruntimist vajavaid kahjustusi esines iile terve maali.

Krundi modelleerimine.

Toneeringud. Toneerimine viidi 1abi kahes etapis. Esimeseks oli ettevalmistav
toneering akvarelliga, mis toimus peale kruntimist. Selle eesmérgiks oli anda krundile
limbritsevaga sarnane tonaalsus ja eemaldada krundi lisamisel tekkinud visuaalsed
héired. Ettevalmistav toneering tehti timbritsevaga vorreldes heledam, arvestades et
krundi matile pealispinnale kantud toon muutub iile lakkides intensiivsemaks ja
stigavamaks.

Loplik, viimistlev toneerimine tehti peale lakkimist retus§Simeediumiga Mowilith 20 ,
mida paletil soovitud vérvi saamiseks pigmentidega segati. Viimistlev toneerimine
aitas korvaldada esialgse toneeringu ebatdpsused ning andis maalile tagasi visuaalse

terviklikkuse.

! Nicolaus, Knut. The Restoration of Paintings. Kénemann: Cologne 1999, k. 238.
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Lakkimine pulverisaatoriga.

Lakkimine. Lakkimiseks kasutati akriiiil-pistaatsialaki 1:1 segu
mineraaltirpentiniga. Maali pinnale kanti see spetsiaalses tdmbega lakkimisruumis
pulverisaatori abil. Lakkimine toimus kahes etapis: algul pihustati lakk maalile ca 70
cm kauguselt, pihustades maali iile kordamddda nii horisontaalses kui vertikaalses
suunas. Seejérel lasti lakil ca 1 tund kuivada, siis pihustati teine kiht, seekord aga
kaugemalt, nii et maali suunas dhku pihustatud lakipilv ainult kergelt maali puutus.
Selle teguviisi eesmérgiks on, et pihustist viljuvad lahustiosakesed dhus lenduksid
ning maalile jouaksid voimalikult véikesed, erineva nurga alt tulevad lakiosakesed.
Nii ei teki maalipinnale liigset ldiget. Nagu eelpool mainitud, toimus toneerimise
viimistlev etapp peale pulverisaatoriga lakkimist ning lakipinna téielikku kuivamist.
Peale 16plikku toneeringut lakkimist vajavad piirkonnad lakiti akriiiil-pistaatsialakiga

lokaalselt.
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8. Kokkuvote

Adamson-Ericu suhteliselt varajasest loomeperioodist parineva "Lillede"
konserveerimine ning konserveerimise ja uuringute kéigus tekkinud probleemistiku
lahkamine aitasid t66 autoril jduda mitme huvitava jéarelduseni kunstniku tolle
perioodi maalitehnika analiiiisimisel.

Uheks jirelduseks on see, et "Lilled", mille valmimisaeg jiib tdendoliselt 1928. aasta
piirimaile, tdhistab tehnilist murrangut areneva kunstniku loometeel. Selleni joudsin,
vorreldes antud t66d nii tehniliselt kui stiililiselt Adamson-Ericu varasemate,
valdavalt kubistlikus laadis to0de, ja samast perioodist voi pisut hilisemate,
akadeemilises vOi uusasjalikus laadis toddega. "Lilled" tdhistab liihikest ja viga
joulist ajajarku kunstniku loomingus, kus senine tasapinnaline ja vaoshoitud
esituslaad transformeerus 1dbi ekspressiivse materjalikisitluse véljakujunenud
kunstniku selgeks visiooniks, mida anti edasi juba perfektse ja isikupdrase
materjalivaldamisega.

Mis puudutab maalitehnika mdju teose sédilimisele, siis voib konserveerimise ja
vordleva uuringu pohjal jareldada, et antud t66l olev probleemne, varingute ja
deformatsioonidega maalikiht oli otseses seoses kunstniku eksperimentaalsete
vormiotsingutega maalitehnikas 1920. aastate teisel poolel. Kunstnik katsetas
maalikihi erineva paksusega, erinevate tehniliste vitetega, tdenéoliselt erinevate
sideainetega. Eksperimenteerimine tdhendab alati vdimalusi ebadnnestumiseks ning
potentsiaalseteks kahjustusteks.

Seda kdike on néha "Lilledel". Tdendoliselt ndgi maalikihis toimunud muudatusi ka
Adamson-Eric ise, tehes sellest jareldused, mis kajastuvad tema hilisemate t6ode
tehnilises teostuses - loominguliselt kiips Adamson-Eric on hoidunud konfliktsete
matejalide kasutamisest, tema hilisemaid t6id iseloomustavad reeglina kaalutletud
materjalivalik ja hoolikas suhtumine maalide tehnilisse
iilesehitusse.Eksperimenteerivate tehnikate rohkus, mis iseloomustab kogu 20. sajandi
kunsti, paigutab kdesoleva bakalaureusetoo osakesena palju laiemasse konteksti. See
on toonud endaga teoste loomise tehnikast tingitud kahjustuste esinemise suurema
osakaalu vorreldes varasema ajaga, viidates iihtlasi orientatsiooni muutumist

igavikulisuselt hetke tdhtsustavale, materjalilt ideed téhtsustavale.
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9. Summary

The Influence of a Painting Technique on the Preservation of a Work of Art

On the Example of Conservation of "Flowers'" by Adamson-Eric

The aim of the study is to tackle the question of how an artistic technique influences
the aging of and the appearance of damages on a painting and the question is
answered by examining and conserving the painting "Flowers"("Lilled") from the
early period of an Estonian artist Adamson-Eric. For that, "Flowers" were examined
and compared with the Adamson-Eric’s other paitings from approximately the same
period; the study analyses comparatively the painting techniques and the artist’s
development in search of suitable form.

Compared to other paintings by Adamson-Eric, "Flowers" is unique in its range of
damages including deteriorations in paint layer and the extensive deformation of the
canvas. None of Adamson-Eric’s earlier or later paintings show the signs of such a
number of types of damage on a same work. Deformation of canvas may result from
inadequate stretching of the canvas; extensive craquelure on top layer may imply the
use of binding agents with different drying qualities on the different layers of the
painting; changes in the structure of the painting’s surface (locally occurring loose
and powdery painting layer) are an evidence of the artist’s experiments in mixing
paints.

As these damages are not generally present in other works by Adamson-Eric (apart
form canvas deformation on his other earlier paintings) the current paper concludes
that experimentation of such extent meant a breakthrough in Adamson-Eric’s
expression and painting techniques. Having earlier worked mainly in the cubist
manner (Adamson-Eric studied and worked in Paris in late 1920s, his teachers
included Georges Braque and Andre Lothe), Adamson-Eric grew dissatisfied with his
former means of expression and turned to search for something new. His works from
1929 are characterised by an evolving individual distinctive manner; he uses
techniques already present in "Flowers" but in a more balanced way. The theme of the
tilted frame in "Flowers" crystallised in Adamson-Eric’s self-portrait of 1929, "Self-
portrait with a Noose". The latter work was also a signpost for dating the unsigned

"Flowers" — a presumed date for the completion of the work is 1928.
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Apart from "Flowers", the present paper studies the main damaging factors on canvas
paintings in general — environmental and mechanical effects but also the possible
effects of painting techniques. The paper also includes an overview of conservation

works and dilemmas that arose in the course of writing this study.
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Lisa 1.

Graafiline ja fotodokumentatsioon

Sinisega margitud aladel teostatud maalikihi kinnitamine
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Punasega margitud aladel teostatud kruntimine ja toneeringud.
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Kollasega on mérgitud lduendi deformatsioonialad enne konserveerimist.
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Lilled enne konserveerimist (profiilaktiline kleebis on eemaldatud).
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Maal peale konserveerimist.
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Lduend kiilgvalguses enne deformatsioonide korvaldamist.

Lduend peale deformatsioonide kdrvaldamist.
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Lduendi ja maalikihi kahjustus.

Maalikihi kahjustus t66 vasakul

ulaosas.
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Sama detail peale konserveerimist.

Peale konserveerimist.



Lisa 2.

Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.

Vorm 1 maal

"Punased ja kollased lilled vaasis"

Objekt :
Autor, koolkond, Adamson-Eric
tookoda :
Dateering : 1928
Materjal : | Luendalusel maal puidust alusraamil
Tehnika : | dli
Mootmed : | 56,5 x 48,5 cm

| Konservaator : | Holger Loodus, juhendaja Maris Klaas

Tulme kuupaev : | 5. marts 2007 Tood | 5. marts 2007
alustatud :
Tahtaeg :
Tood Iopetatud : | 30. mai 2008 Tagastatud
omanikule :

Omanik / valdaja:

EKM-i filiaal Adamson-Ericu Muuseum

Omaniku inv. nr.:

AE 1074

Toode kokkuvote,

hoiustamiseks

soovitused edaspidiseks

Teostatud maali konserveerimistood.

Soovitused edasiseks sailitamiseks:

ja eksponeerimiseks : Tagada stabiilsed kliimatingimused, hoida otsese

paikesevalguse eest.

Kuupaev: 30. mai 2008

Osakonna juhataja: Konservaator: Holger Loodus
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Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.

Vorm 2

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. tookoja
margistus,
signatuur :

signeerimata

Muud pealdised,
margid, tekstid:

Alusraami Ulemisel liistul templid "19" ja "CRAFTINT DEVOE";
alumisel liistul muuseumitemplid EKMj43989 ja AE 1074, samuti
tempel numbriga 19 (tagurpidi).

Legend:

Maalitud tdendaoliselt 1928 Pariisis, kunstnik saatis t66 1930.
aastate algul New Yorki. Vahepealne saatus on teadmata,
tagasi Ameerikast saabus t66 1992 Los Angelesest Mallis Looy
kingitusena.

Andmed varasemate
restaureerimiste kohta:

Margid varasematest restaureerimistest puudusid.

Bibliograafia: | Lougas, Anne. Adamson-Ericu muuseum. Tallinn: EKM 1996.
Soonpaa, Leo. Adamson-Eric. Monograafia.Kunst: Tallinn
1969.
Kirme, Kaalu. Autoportree silmusega. Kunst: Tallinn 1999.
Arhiiviallikad : | Adamson-Ericu Muuseum

Koostaja : Holger
Loodus
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Konserveerimistoode kaart

Ristloiked :

Tulme nr.

Vorm 3

Jrk.
Nr. Ristloike asukoht

Ristloike kirjend

1 RN

s

Kihid (altpoolt lugedes): o~ 5

1) pruunikas kiht
mitmesuguste
pigmenditikkidega
2) valge kiht (krunt?)
3-6) varvikihid

7) lakikiht

1) valgega segatud pruunikas
kiht

2) kollakas krunt sinise, ookri
ja valge pigmendi tukkidega
3) 6huke valkjas kiht siniste
pigmenditikkidega

4) paksem tumepruun kiht

5) valgete osadega segatud
pruunikas Kiht

1-2) alusmaalikihid (varasem
maaling?)

3) erinevate
pigmendiosakestega valge
kiht

4-8) maalikihid (ooker, hall,
valkjas, sinakas, pruun)

1) ookerjas erinevate
pigmendiosakestega kiht
2) valge kiht (krunt?)

3) pruunikas kiht

4) valge, erinevate
pigmendiosakestega kiht
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1-5) 6hukesed omavahel
segunenud helepruunid kihid

1) pruunikas poorne kiht
2) tume vahekiht
3) pruunikas poorne kiht

1) tume &huke kiht

2) poorne pruun kiht
3) 6huke vahekiht

4) poorne pruun kiht
servadesse tdmbunud
sideaine voi liimikihiga

Koostaja : Holger Loodus

49



Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.
Vorm 4
Maali liik | Louendalusel tahvelmaal
Kirjeldatav struktuur Ulesehitus Seisund
Aluraam, tahvel vm. : | Toéenaoliselt kuusest alusraam hea
Alusmaterjal : [ Linane I6uend rahuldav
Krunt : | kriidikrunt rahuldav
Maalikihid : | 6livarv rahuldav
Kattekihid : | Autorilakk? Paiguti puudub
Umbrisraam : | puudub

Konserveerimisiilesanne:

parandamine.

Taastada eksponeeritavus, maali Uldise seisukorra

Konserveerimiskava:

lakkimine

Noobkwh =

dokumenteerimine

kahjustatud maalikihtide kinnitamine

maalipinna puhastamine

|6uendi ja maalikihi deformatsiooni kérvaldamine
alusraami puuduva nurgatuki proteesimine
lakuunide kruntimine ja toneerimine

Konservaator : Holger Loodus
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Konserveerimistoode kaart

Tulme nr.
Vorm 5
Konserveerimis- ja / voi restaureerimistéood
Kulutatud
Kuupaev Tehtud tood aeg Kasutatud
materjalid
5. 03. 2007 Vaatlus, mikrolihvide vétmine, 5h Epoksiidvaik
valamine, lihvimine, pildistamine. mikrolihvide
valamiseks -
Technovit 2000 LC
(Kulzer)
8. 03. 2007 Profllaktilise kleebise eemaldamine, 5h 5% kalaliimi
kinnitamine vesilahus,
meelisandiga,
destilleeritud vesi.
12. 03. 2007 | Maalipinna puhastamine 5h 5% kalaliimi
liimijaakidest, maalikihi kinnitamine vesilahus,
meelisandiga,
destilleeritud vesi.
14. 03. 2007 | Maalipinna puhastamine 6 h Dest vesi, 5%
liimijaakidest, lakuunide kruntimine, kalaliimist ja
deformatsiooniga alumise parema kriidipulbrist segatud
Iduendinurga avamine - alusraamilt krunt, lisandina ca
puudub tukk. Puuduva tuki asemele 2% mett ja tilk linadli.
proteesi valmistamine. Okaspuidust liist
alusraami proteesi
valmistamiseks.
15. 03. 2007 | Alusraami proteesimine, 3h PolUvinuulatsetaat
deformeerunud I6uendi silumine (PVA-liim) proteesi
kinnitamiseks.
KlambripUstol
[Buendi
taaskinnitamiseks.
Deformatsioonide
silumiseks - 5%
kalaliimi vesilahus,
tubakapaber,
kuumuskindel kile,
triilkraud, filterpaber.
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19. 03. 2007 | Deformatsioonide eemaldamine 3h 5% kalaliimi
vesilahus,
tubakapaber,
kuumuskindel kile,
triikraud, filterpaber.

22.03. 2007 | Deformatsioonide eemaldamine 2h 5% kalaliimi
vesilahus,
tubakapaber,
kuumuskindel kile,
triilkraud, filterpaber.

26. 03. 2007 | Maalikihi kinnitamine, 3h 5% kalaliimi
deformatsioonide eemaldamine vesilahus,

tubakapaber,
kuumuskindel kile,
triikraud, filterpaber.

30. 03. 2007 | Tubakapaberi aravétmine tasandatud | 2 h Dest vesi.
pindadelt (paberit niisutades). Tappide Standardsed
paigaldamine. Alusraami kerge alusraami tapid.
pingutus.

2.04. 2007 Léuendis oleva augu (lillepotil) 4 h Tasase pinnaga
taitmine krundiga ja parandamine alusplaat, kriidikrunt
Iduendi servast voetud niidikese 5% kalaliimi ja tilga
kiududega, mis triigiti BEVa-kile abil oliga, BEVA-kile,
Ibuendile kantud BEVA 72-liimikihile. vaike triikraud,

linakiud.

18. 05. 2007 | Kruntimine - vaiksemad lakuunid 3h Dest vesi, 5%
taidetud pintsli abil vedelama kalaliimist ja
krundiga. Krunditud piirkondade kriidipulbrist segatud
puhastamine. krunt, lisandina ca

2% mett ja tilk linadli.

23. 05. 2007 | Kruntimine, uleliigsest krundist 3h Dest vesi, 5%

puhastamine kalaliimist ja
kriidipulbrist segatud
krunt, lisandina ca
2% mett ja tilk linadli.

29. 05. 2007 | Uleliigsest krundist puhastamine, 3h Dest vesi,
toneering akvarelliga. akvarellvarvid.

27.03. 2008 | Too seisukorra hindamine, 1h
diskussioon

1. 04. 2008 Toiendav kruntimine vasakul Glaosas | 3 h 5% kalaliimist ja
kriidipulbrist segatud
krunt, lisandina ca
2% mett ja tilk linadli.

8. 04. 2008 Toneering akvarelliga 2h Akvarellvarvid, vesi.

20. 05. 2008 | Toneering akvarelliga 2h Akvarellvarvid, vesi.
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22.05. 2008 | Lakkimine lakkimisruumis 3h Lakk:
pulverisaatoriga (2 korda tunniajase Mineraaltarpentini ja
vahega), |Ibuendikiu fotografeerimine pistaatsia-akruullaki
mikroskoobi all. segu 1:1

Mikroskoop: Nikon
SMZ 1000 6WB

30. 05. 2008 | Loplik toneering. 2h Mowilith 20-50,

etanool,

varvipigmendid

Konservaator : Holger Loodus
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