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Sissejuhatus

SISSEJUHATUS

Sdilitamisele, sh konserveerimisele pakub laiema raamistiku keskkonnakaitse, mis kasitleb looduspa-
randi, sh metsade, vee, 6hu ja maavarade sddstlikku kasutamist. Sestap on konserveerimine tihedas
seoses iithiskonna {tildise sddstva arengu printsiibiga - kokku tuleb sobitada {ihiskonna kaks peamist
ja tisna vastandlikuna ndivat eesmérki - saavutada majanduslik kasv, mis tagaks korge elustandardi

ning samal ajal kaitsta ja sailitada stabiilne elukeskkond endale ja oma jarglastele .

Analoogsed protsessid - sdilitamine, konserveerimine - laienevad ka elukeskkonna osaks olevale
esemelisele kultuuriparandile. Paraku ei ole kultuuripdrand, erinevalt loodusparandist, selle havi-
misel voi hdavitamisel, kunagi taastuv. Kuid nii nagu mittetaastuvate loodusvarade, nt fossiilsete kii-
tuste, konserveerimine seab eesmargiks nende optimaalse kasutamise sdilimiseks tulevaste polvede
tarvis, pohineb ka kultuuriparandi konserveerimine selle jarjepideval oskuslikul (loe: sdastlikul) ka-

sutamisel.?

Seega ei saa sddstev areng olla fikseeritud harmoonia ja kooskodla seisund, vaid pidev muutumine.
Pohjused selleks loob omavahel lahutamatult seotud ja tiksteist 1dbi erinevate ning tisna keeruliste
protsesside mojutav looduskeskkond, inimese majanduslik tegevus ja tihiskonna sotsiaalne areng, sh

kultuuriparandi sadilitamise-konserveerimise kontseptsioon.

Kultuuriparandi konserveerimine on erakordselt mitmekiilgne, nii eset kui selle konserveerijat tiht-
sesse slisteemi haarav tegevus, mis lisaks otsesele fiitisilisele kokkupuutele hélmab rea viga keeru-
kaid objekti ja subjekti vahelisi seoseid peegeldavaid kriteeriume - individuaalse milu ja kogemuse
korval ka kollektiivse mélu tasandeid. Niisiis, see, kuidas malestist kaasajal tajutakse soltub tisna pal-
jus konservaatoritest, kelle missiooniks on anda oma panus kultuuriparandi moistmisele selle estee-
tilise ja ajaloolise tihtsuse ning fiiiisilise terviklikkuse osas.? Teadlikult v3i teadmata, osaleb seetdttu

iga konservaator objekti vadrtuse (kasvoi endale meeleparase) edasisel kujundamisel ja hindamisel.

Ké&esolevas magistritoos kasitletakse esemelise kultuuripdrandi tihe véikese osa, poliikroomse
puitskulptuuri sdilitamise-kasutamise ja konserveerimise probleemistikku. T66 eesmérgiks ei ole tra-
ditsioonilise tilevaate andmine objektist endast (millest valmistatud, millist tehnoloogiat kasutatud,
lagunemispohjused), vaid pigem on rohuasetus suunatud sellele, kuidas tiks voi teine antud konteksti

sobitatud konserveerimismetoodika objekti edasist moistmist mojutab.

11987. aastast périnevas Brundtlandi komisjoni aruandes késitletakse sddstvat arengut , arenguteena, mis aitab rahuldada inimkonna
praeguseid vajadusi, kahjustamata seejuures tulevaste polvede viljavaateid oma vajadusi rahuldada. Inimese vajadused tuleb rahul-
dada esmajarjekorras, kuigi praegust tehnoloogilist ja sotsiaalset olukorda arvestades on selge, et planeedi voimalused seda tagada on

“

piiratud. Kesksel kohal on 6koloogiliste ja bioloogiliste ressursside kaitse.” (“Brundtlandi komisjon”, 1987, www.agenda21.ee)

2 www.doc.mmu.ac.uk/aric/eae/Sustainability

3 E.C.C.O. 2002: 60.
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Magistritoo ulesehitus ja eesmargid

Magistritoo koosneb kolmest osast. T66 esimeses osas vaetakse konserveerimise aluskiisimusi - mida,
kellele ja kuidas sdilitada. Kuidas kiisimusele pakutakse teises osas vastuseks hulgaliselt valikuvariante:
kirjeldatakse konserveerimisel kasutatavaid traditsioonilisi ja kaasaegseid materjale - mida ja milleks
voiks kasutada. Jargnevas, kolmandas, osas seletatakse nédidete pohjal lahti konserveerimismaterjali-

de valikud ja kasutamine.

To6s vaadeldav parandiosa on diguslikult madratletud maélestiste? ja museaalidena®, st kdigile
objektidele, mis loodud voi loomisel, ei pruugi kaitse laieneda. Kdesolevas t66s kultuuriparandiks
“valimise” temaatikal ja kriteeriumitel ei peatuta, kiill aga on sarnased kriteeriumid - vddrtused ja
autentsus - olulised pidepunktid sdilitamistoimingute ulatuse maaratlemisel. Ehk, vaadeldes objekti
ajateljel: selle loomine ning kaasajani ulatuv tajumine. Nende protsesside moistmine véimaldab alus-
tada diskussioone teemadel: milliseid vaartusi sdilitada ning kuidas objekti sdilitada? Miks peaks aga
esimene probleemiasetus olema oluline oma igapéevast leiba teenivale konservaatorile? Magistritoo
autori arvates on esemelise kultuuriparandi konserveerimise all sageli mdistetud pigem tiksikobjek-
tide sdilitamisega, nende fiitisilise tootlemisega seotud spetsialistide kitsast valdkonda. Selle suuna
tegevused ja uurimused on traditsiooniliselt seotud eelkdige kultuuriparandi fiitisilise seisundiga
- materjalide ja struktuurististeemide kditumise, lagunemise pdhjuste ja mehhanismidega, voimalike
toimingute pikaealisuse kiisimustega jne. Respekteerides eelmainitud protsesside tundmise tahtsust,
tuleb siiski todeda, et objektikeskse konserveerimise puhul jddb piisava tdhelepanuta selle kontekst
- pdrandi kultuuriline tdhtsus ja sotsiaalsed vaartused ning see, mida iihe v6i teise objekti sdilitamine
ja konserveerimine tihiskonnale annab. Mida juurdunum on kultuuriparandi sdilitamise selle aspekti
olulisuse eiramine, seda enam seostubki hilisem toiming vaid fiiiisilise sekkumisega tiksikobjekti ta-
sandil. Kdesolev magistritoo piitiabki esimeses osas toodud teoreetilise teemaarenduse kaudu anda

aimu ka esemelise kultuuriparandi konserveerimise voimalikest mojudest.

Uhes konserveerimispohimdtete muutumisega on muutunud ka konserveerimismaterjalide diapa-
soon. Teise osa eesmérgiks on anda tilevaade ~35 aasta jooksul puitobjektide maalikihi struktuuride
konserveerimisel kasutatud konservantidest - nii traditsioonilistest kui kaasaegsetest materjalidest.
Materjalide osas kasutatud liigendus voimaldab selle viljatoomisel kdesolevast toost hilisemat ka-
sutamist oppematerjalina nt EKA muinsuskaitse ja restaureerimisteaduskonnas, samuti voiks see
moodustada osakese juba oma kutsumuse leidnud Eesti konservaatoritele vajalikust emakeelsest
kirjandusest. Kindlasti saavad “dratundmisrdodmu” osaliseks ka teiste materjalide, eriti aga (puit-
alusel) maalide konservaatorid, sest mis muu kui vaid alusmaterjali konfiguratsioon eristab neid
(puit)skulptuurist.® Olulisim on aga tdhelepanu juhtimine konserveerimisteooriate ja materjaliteadu-

se kokkupuutekohtadele.

* Muinsuskaitseseadus § 2.
> Muuseumiseadus §4 (1).

6 Eelkoige on piiiitud iseloomustada poliikroomsete struktuuride kinnitamisel kasutatavaid materjale, seega jddvad dramérkimise
tasemele nt vaid maalide struktuuride konserveerimisel kasutatavad materjalid.
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Teoreetilise esimese ja oluliselt analiiiitilisema teise osa vdtab kolmandas osas kokku teatud kon-
tekstides paiknevate objektide konserveerimise n-6 nditepohine kasitlus. Tuleb markida, et “tagantja-
rele tarkusena” esitatud vaartushinnangute analiilis peegeldab vaid autori subjektiivseid seisukohti.
Kull aga on olulisemaks eesmérgiks vélja tuua, milliseks on osutunud tihe voi teise konserveerimis-
materjali moju parandi teatud vaartuste esiletoomisel ja kas seda tildse on voimalik sel viisil késitle-
da.

Ké&esolevas t60s ei pakuta lahendusi poliikroomsete puitobjektide konserveerimiseks. Oluline on,
et parandi sdilitamise ja konserveerimise eest vastutajad teadvustaksid nende valduses-halduses ole-
vate objektide ainulaadsust, seda mdistes kaasaksid endi timber erinevate elualade esindajad ning

alustaksid diskussiooni parandi sddstvaks kasutamiseks.

Magistrito6 terminoloogia ja objekt

Kultuuriparandi konserveerimine margib laiemas tdhenduses kogu kultuuriparandi sdilitami-
se valdkonda ning sellest johtuvalt voib kultuuripdrandi sdilitamist vaadelda erinevatelt, makro-,
meso- ja mikro-, tasanditelt. Sdilitamise makrotasand holmab eelkoige sdilitamise planeerimise polii-
tika kujundamist, mis kaasab protsessi ithiskonna erinevad kihid, ning selle elluviimist. Sdilitamise
mesotasandil puudutatakse seoseid teiste (nt museoloogiliste) funktsioonidega, st kasitletakse vali-
ku , sisemist” digustamist ning seetdttu hdlmavad selle tasandi tegevused peamiselt kultuuriparandi
akadeemilisi ja ajaloolisi uuringuid. Uksikobjektide siilitamisega, nende fiiiisilise to6tlemisega, tege-
leb mikrotasand. Kuna ka kédesolev t66 jadb politkroomsete puitobjektide sdilitamise néol tiksikobjekti
tasandile, moeldakse siin ning edaspidi konserveerimise all toiminguid, mis viiakse ldbi konkreetse

objekti sdilivuse kindlustamiseks ning sadstvaks kasutamiseks.

Poliikroomsete puitobjektide suurest hulgast voetakse vaatluse alla museaalide ja malestiste pik-
kadesse nimistutesse kuuluvad objektid. Seega objektid, mis on teatud kokkulepete tulemusena 6i-
gustatud kuuluma kultuuriparandi hulka. Kuigi kirjanduses esineb vormilt erinevaid kultuuripédran-
di definitsioone’, siis antud konteksti arvestades on to6 autori arvates sobilikum jadda definitsiooni
juurde, mis nimetab “kultuuripédrandiks /.../ tihiselt objekte, millele tihiskond omistab erilist kuns-
tilist, dokumentaalset, esteetilist, teaduslikku, vaimset voi religioosset vaartust; nad moodustavad
materiaalse ja kultuurilise parandi, mida antakse edasi jareltulevatele pdlvkondadele”.® Korduste vil-

timiseks kasutatakse poliikroomsete puitobjektide asemel samatdhenduslikuna ka nimetust objekt.

7 Ulemaailmse kultuuri- ja loodusparandi kaitse konventsiooni (vastu voetud 16. novembril 1972, Riigikogus ratifitseeritud 1995)
kohaselt on kultuuripdrand:

¢ milestised: arhitektuuri-, monumentaalskulptuuri ja maalikunsti teosed, arheoloogilise olemusega elemendid v&i rajatised, raid-
kirjad, koobaselamud ja selliste tunnusjoonte koosesinemine, millel on véljapaistev iilemaailmne vaartus ajaloo, kunsti voi teaduse
seisukohast;

¢ ansamblid: eraldiseisvate voi tthendatud ehitiste rithmad, mille arhitektuuril, terviklikkusel v6i asukohal maastikul on viljapaistev
iilemaailmne véairtus ajaloo, kunsti voi teaduse seisukohast;

* vaatamisvairsed paikkonnad: inimkite looming voi inimese ja looduse iithislooming ning alad, sealhulgas arheoloogilised vaata-
misvadrsused, millel on viljapaistev tilemaailmne vaartus ajaloo, esteetika, etnoloogia vi antropoloogia seisukohast.

8 E.C.C.0. 2002: 60.
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Arvestades, et t60s kirjeldatakse politkroomseid puitobjekte, mille materjaliks on puit ja varv, siis
peetakse materjalidest koneldes silmas hoopis konserveerimiseks kasutatavaid materjale. Jillegi, kor-
duste viltimiseks kasutatakse ka nimetusi konservant, toode ja produkt. Etteruttavalt tuleb markida,
et varvitud kolmemootmeliste objektide sagedasema kahjustuse tottu viiakse koige enam lébi maali-
kihi struktuuri kinnitamisi (,,kinni liimimist”) ning seetottu lisandub loetelule ka liimi nimetus. Kuid
ikskoik, kuidas materjale ka ei nimetataks, ikka kuulub omadussdonana nende ette kas traditsioonili-

ne voi kaasaegne. To0s selgitatakse, mis teeb materjalist kaasaegse ja mis traditsioonilise.

Kull peateemana tiksikobjektide konserveerimist késitlevas t6ds ei ole vdoimalik médda minna
kontekstist, keskkonnast, milles objektid paiknevad. Need on laiemas mottes erinevad museaalide
ja malestiste jaoks, kuid on seda ka kitsamas méottes - nii nagu pole tithesuguseid poliikroomseid
puitobjekte, pole ka sarnaseid kontekste. Kontekstide paljususe tottu voidakse ka kultuuriparandi
tahendusrikkust erinevalt tajuda. Museaalide, oma keskkonnast eemaldatud objektide puhul seostub
pédrandi moistmise ulatus selle oskusliku eksponeerimise, kirjeldamise jt objekti lugu tutvustavate ja
peegeldavate tegevustega. Mdlestiste puhul méngib aga olulist rolli selle (enamasti) algne kontekst

ning jarelikult saab tervikpilt olla parandi moistmisel votmekiisimus.

Poliikroomse puitskulptuuri tugevuseks on tema kunstiline, esteetiline ja vormiline ainulaadsus,
sageli ka funktsionaalsus, mis sellisena kaasaja teadvusse joudnud. Tema norkus peitub materjalis
(puit ja “varv”), mistottu voib konserveerimine luua voimaluse objekti kunstilise ja esteetilise vormi
muutmiseks ning seeldbi mojutada “vanaga” harjunud avalikkust. Voimalus poliikroomse puitskulp-
tuuri sddstvaks kasutamiseks peitub eelkdige tema tugevuste esiletoomises ning nérkuste, konservaa-

torite keeles - kahjustuste, pohjuste ja nende tagajargede minimeerimises.

Niisiis on kdesoleva magistritoc objektiks , kolmekordne” materjal: materjal materjalil ja materjali-
ga ehk vdrv puidul konservandiga. Mis aga tdhelepanuvaarseim - poliikroomiat puidul voib pidada
ajalooliseks ladestuseks, konservanti aga, isegi kui on tegemist traditsioonilise materjaliga, kaasaeg-
seks lisanduseks. Objektid, mida konservaatorid “ravida” ptitiavad, on vanad, kuni tuhandeid aas-
taid. Selline pikaealisus on vorreldav antud hetkel parimatele materjalidele omistatud kasutuseaga.
Koik tilejadnud on ajutisemad ja “kaduvamad”. Kui mitte muu, siis toodud vordlus sunnib tiimber
hindama konserveerimise moju parandi moistmisele. Ning kas sel juhul on tildse digustatud tihe ma-

terjali eelistamine teisele, kasvdi valikus - traditsiooniline / kaasaegne?



I osa / Konserveerimise baaskiisimused — teoreetiline teemaarendus

| OSA

Konserveerimise baaskusimused - teoreetiline
teemaarendus

“Me kohtame kunstiteoseid kunstikogudes- ja kunstinditustel. Seal on nad ulualla toodud. Me leia-
me kunstiteoseid avalikelt platsidelt ja tiksikuina elumajadest. Seal on nad oma kohale paika pan-
dud. Teosed seisavad selguses; sest kunsti ajaloo uurimine midrab kindlaks nende ajaloolise prit-
olu ja kuuluvuse. Kunstiasjatundjad ja kriitikud kirjeldavad nende sisu ja selgitavad nende - nagu
iiteldakse — “kvaliteete” ning teevad nonda teosed kiittesaadavaks seltskondlikule ja individuaalsele
kunstinautimisele. /.../ Ametiasutused votavad enda peale kunstiteoste hooldamise ja siilitamise.
/.../ Nonda kdib ise-endina olemasolevate kunstiteoste timber mitmesugune tegevus, /.../. See va-
hendab teed kunstiteoste endi juurde. Muidugi sedavord, kuivord nad on niiiid lahutatud tombest

esiletoomisele kunstniku labi” .’

Milliseid vaartusi sailitada?
Kultuuriparand — malestised ja museaalid

Osana meie iihisest minevikust sisaldab materiaalne kultuuriparand informatsiooni objektide val-
mistamisviisist ning objekti elu kdigus toimunud tegevustest, mis iihtlasi peegeldavad inimkonna
ajalugu ja arengut.

Parandit timbritsev informatsioon on enam seotud isikute voi ajalooliste situatsioonidega kui ob-
jekti fuitisiliste omadustega. Mistahes dokumentaalse, kirjeldava vddrtuse erinevad aspektid muu-
tuvad tdhtsateks siis, kui objekti fiitisiline seisund on halvenemas voi juba halvenenud ning saabub
vajadus ette votta teatavaid tegevusi seisundi edasise halvenemise aeglustamiseks. Need toimingud,

holmates nii konserveerimist kui restaureerimist”

, peavad ju samal ajal tagama kogu objektis sisaldu-
va ja sellega seotud informatsiooni sédilimise. Seega muutub tervik ehk objekti kontekst tikskodik kui

minimaalse sekkumise raamiks.

Millised on need kontekstid, motteseosed, mis tekivad mistahes toimingute ulatuse maaratlemisel?
Esimesed piirid loob objektide kuuluvus iihte vdi teise omandivormi'!. Kéesolevas t66s on objekti-
deks malestised'?, mille omanikuks vdivad olla niiteks kogudused (eraomanik) ning museaalid",

mille omanikuks on muuseumid (riik). Radgitakse objektidest, mis juba milestusmargina loodi ja

9 Heidegger 2002: 94-95.
10 Konserveerimise ja restaureerimise moisteid selgitatakse edaspidi.
H Uldises plaanis on loomulikult tegemist rahvusliku ja veelgi laiemalt kogu inimkonna kultuuriparandiga.

12 Muinsuskaitseseaduse § 2 jargi loetakse mélestiseks , riigi kaitse all olevat kinnis- voi vallasasja voi selle osa voi asjade kogumit voi
terviklikku ehitiste rithma, millel on ajalooline, arheoloogiline, etnograafiline, linnaehituslik, arhitektuuriline, kunstiline, teaduslik,
usundilooline véi muu kultuurivéartus, /.../”.

13 Muuseumiseaduse § 4 (1) jargi on museaal muuseumis arvele voetud kultuurivéartusega asi.
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objektidest, mis algselt valmistati (kaasaegsete) praktiliste vajaduste rahuldamiseks ja mida alles hil-
jem hakati kultuuriparandina védartustama. Aramérkimist vajab tddemus, et esmakordselt 20. sajandi
algaastatel mainitud jaotust kasutanud Austria kunstiajaloolase ja konservaatori Alois Riegl’i teooriat
arendas sama sajandi l6puaastatel edasi museoloogia kortifee hollandlane Peter van Mensch, pidades
silmas just mistahes objekti muutumist algsest kontekstist sdilitamist vajavaks kultuuriparandiks'?,

osakeseks meie mélust.
Ta iseloomustas traditsioonilist museoloogilist konteksti kolmel viisil jargmiselt:

1) objektid paiknevad ex situ, nad on algsest kontekstist korvale juhitud, kaasatud uude konteksti.
Nende kasutamine on funktsionaalne, st funktsiooni selgitatakse ja/v6i demonstreeritakse, kuid

samas toimub nende siilitamine,

2) objektid paiknevad ex situ, nad on algsest kontekstist korvale juhitud, kaasatud uude konteksti.
Objektid on ,surnud”, st algselt moeldud funktsioon on tdielikult kadunud ning seega toimub

ainult fiitisikaliste omaduste konserveerimine,
3) objektide kaudne sdilitamine dokumenteerimisega (kirjeldamine ja illustratiivne esitamine).

Malestiste puhul voib aga enamasti konelda nende paiknemisest primaarses kontekstis ehk objekt
on valmistatud, seda kasutatakse ja hooldatakse (enamasti) selle algses keskkonnas, mida voib niisiis

iseloomustada jargmiselt:

1) objektid paiknevad in situ, neil on sdilinud algne funktsioon, kuid samas v6ib hooldus olla pigem

juhuslik, millega kaasneb kiire voi aeglane objekti tarbimine,

2) objektid paiknevad in situ ning kuigi funktsionaalselt kasutatavad, hooldatakse neid pidades sil-

mas sadstlikku kasutamist,

3) objektid paiknevad in situ, kuid neil puudub algne funktsioon, mistdéttu hooldus muutub pigem

sailitamiseks,

4) objektid paiknevad ex situ, voivad olla (re-)konstrueeritud funktsionaalselt v6i mitte algses kon-

tekstis ning eesmargiks on sdilitamine.

Niisiis, voiks muuseumites paiknevaid sakraalseid esemeid, millega kidesolevas magistrit6os kok-
ku puututakse, klassifitseerida paraku ,,surnud” objektidena. Samal ajal kirikutes olid ja on ka praegu
“skulptuur ja maal eelkdige kasutusobjektid, millel on oma roll kirikuruumis pidevalt korduvas litur-

gias” ehk siis enamasti on tegemist sailitamist vajavate funktsionaalselt kasutatavate objektidega.®

14 Van Mensch 1992.
15 Markus 2002: 20.
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Vaartuslikud polikroomsed puitobjektid

Erinevates tahtsates ja viahem tdhtsates seadusandlikes dokumentides ja teooriates kirjeldatakse kul-
tuuriparandit olenemata selle kuuluvusest mitmesuguste vaartuste abil. “Vaartused on teadagi kés-
kude ja keeldude, aga ka lubamiste aluseks. Vaartuste kujunemisel on oma ajalugu, oleme need pé-
rinud ning omaks tunnistanud teatud pohjustel. Vddrtuste ajalooline ja sotsiaalkultuuriline iseloom
ulatub tiksikindiviidist iile, need on kehtestatud tihiskondliku kokkuleppena”.’® Mis muud, kui tihis-
kondlikku kokkulepet peegeldav ja seaduse jou saanud véadrtuste kategooriate loetelu kirjeldab ma-
lestisi muinsuskaitseseaduses: “ajalooline, arheoloogiline, etnograafiline, linnaehituslik, arhitektuu-
riline, kunstiline, teaduslik, usundilooline v6i muu kultuurivaartus”. Erinevad hartad ja koodeksid
pikendavad toodud nimistut ménede muinsuskaitseseaduses mainimata jadnud vaartustega veelgi.
Naiteks E.C.C.O. loetleb sh dokumentaalset, esteetilist, vaimset vdi religioosset védrtust; Burra Har-

tas on lisatud sotsiaalne viartus.”

Vdartuste kategooriaid iseloomustatakse omakorda teatavate karakteristikutega. Naiteks on estee-
tilist vaartust voimalik kirjeldada ilu ja harmoonia valguses; vaimset - moistmise, valgustatuse, in-
tuitsiooniga; sotsiaalset - seosed teistega, identiteedi tundega; ajaloolist vadrtust mineviku seostega ja

stimboolset vaartust - tihenduse hoidja ja edasikandjana.'®

Kaasaegses kultuuriparandi konserveerimises soovitatakse arvestada kahe suurema véaartuste rith-
maga: kultuuriliste vaartustega ja kaasaaegsete majanduslike voi kasutusvaartustega, mis holmavad
sisuliselt eelpool tooduid.” Nii kuulub kultuuriliste vairtuste alla n-6 dratundmisel (tunnustami-

sel) vdi enamasti emotsioonil pohinev kultuuriline identsusvadartus; kunsti/tehniline vaartus, mille

aluseks on kiill uuringud (nt stiililised), kuid mis sageli on vast enim hindajast sdltuv; haruldus-
vddrtus, mis baseerub statistikal. Kasutusvadrtused, mis eelkdige on seotud kaasaegse tihiskonna ja
selle sotsiaalmajanduslike ja poliitiliste infrastruktuuridega, nimetatakse ka kaasaegseteks majandus-
likeks vaartusteks, voib jaotada jargmistesse kategooriatesse: majanduslik, funktsionaalne, sotsiaalne
vddrtus. Majandusliku védrtuse allikaks on eelkdige turism, mis asjatundmatul manageerimisel voib
osutuda ka kultuuriparandit kahetsusvaarselt ohustavaks. Funktsionaalsete vadrtuste sdilitamine on
eelkdige jarjepidevuse tagamine objekti ,kasutamisel”. Uha suuremat rolli osutatakse aga sotsiaalse-
tele vadrtustele, sest kultuuriparand méangib olulist rolli sotsiaalse ja kultuurilise identiteedi kujun-

damisel

Kuna kultuurivédrtus annab teoreetiliselt palju vabamad kded konserveerimisotsuste langetamisel,
siis sageli kasutavadki konserveerimisega otseselt kokku puutuvad spetsialistid seda tihisnimetajana

paljude véaartuste kirjeldamisel (vrdl museaal).

16 Kodres 2004.
7 E.C.C.O. 2002: 60; Burra Charter 1999 p 1.2.
18 Throsby 2000: 29

Y Teadlikult on vilja jaetud varasemad viartuste kisitlused, millede ,isaks” voib lugeda Alois Riegl’it, pohjustel, et neid on moo6-
dunud aastate jooksul iisna palju pohjalikult késitletud ja edasi arendatud ning seega juba sisalduvad vastavates kaasaegsetes teoo-
riates.

20 Feilden, Jokilehto 1992: 21-23.
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Esmapilgul selges kisitluses peituvad aga oma ohud. Kultuuriparandi vaartuseid on konserveeri-
mises kasitletud traditsiooniliselt kahel moel. Esiteks, viisil, kus tiks vadrtuse liikidest domineerib ja
vilistab teistega arvestamise. Nditeks kannavad ajaloolises kirikus paiknevad kantsel ja altar endas
muud sdnumit peale nikerduskunsti meistriteoseks olemise. Teiseks, vddrtusi kédsitletakse ,musta
kastina”, milles need on kuhjunud tiheks tdhtsuse viljenduseks. Nii holmab kultuuriparandi tahtsus
Burra Hartas? esteetilist, teaduslikku, sotsiaalset ja hingelist vaartust mineviku, oleviku ja tuleviku

polvkondade jaoks.

Kultuurilist tahtsust loetakse parandi tahtsuse ja kultuuripdrandi vadrtuse stinontitimiks - see pei-
tub nii kohas kui selle fiitisilises materjalis, kasutamises, seostes, tdhendustes, seotud kohtades ja ob-
jektides. Positiivses mottes tuleb valmis olla selleks, et ajaloolisel teljel vdib arusaamine nii koha kui

objekti kultuurilisest tdhtsusest (vddrtusest) uue informatsiooni avaldumise tottu muutuda.

Erinevalt mélestistest paiknevad museaalid reeglina véljaspool algset keskkonda. “Need teosed on
oma padristisest paigast ja ruumist imber seatud. /.../ Nad voéivad veel nii hésti sdilinud ja arusaa-
davad olla - imberseadmine kogusse, tilevotmine sdilitavasse hoidu on nad oma maailmast eemale
tdmmanud.”? Niitidsete museaalide elavad, toimivad kontekstid ja keskkonnad, ajad ja kohad on
h&vinud. Ehk siis, eelmainitud vadrtuste nimistule lisandub tegelikult veel iiks - museaalne vaartus.
Esemed saavad uue tdhenduse kasvoi seeldbi, et lisaks sonumile, mida kannab objekt, lisandub so-
num selle muuseumisse paigutanud inimeselt ja ajalt. “”Muuseum” ei ole niitid enam mitte mineviku
talletamise, vaid planeeritu iileskutsuva, koolitava ja seega kohustava viljapaneku koht”.?® Tasisasi,
mis seab museaalse vaartuse seas kiillalt olulisse valgusse parandi kasutusvéaartused (sh hariduslikud

vddrtused).

Tundub, et koigist vddrtuste kategooriatest on tihiskonna liikmetele kdige arusaadavam just
museaalne vaartus, sest eeldab ju muuseumikiilastaja, et eksponeeritud esemed on vaartuslikud. Sa-
mal ajal ei piisa vaid seinale-postamendile asetatud objektide nditamisest, vaid oluline on luua objekti
kui tervikut tutvustav keskkond, esitada idee, sest nagu ¢eldud, saab kunstiteos muuseumiesemena
uue konteksti. See on t60, mille tegemist ei eeldata malestiste sdilitajatelt - need esemed paiknevad ju

enamasti seal, kuhu nad ka loodi.

Oluline on mairkida, et vddrtuste kontseptsioonid on enam olnud seotud hoonete siilitamisega.
Palju vdhem loetletakse erinevaid véadrtusi ,vdiksemdotmeliste” objektide puhul, mille hulka kind-
lasti ka siin to6s vaadeldavad objektid kuuluvad. Jargnevas antakse pogus tilevaade vadrtustest, mis

poliikroomsetele puitobjektidele voiks olla voimalik omistada.

Poliikroomsed puitobjektid - mailestised - on (tildjuhul) voetud kaitse alla kunstimailestistena, st
neile on eelkdige omistatud kunstivaartus. Johtuvalt vaartuste grupeerimisest kaheks suuremaks ko-
gumiks, voib kunstivaartusest koneldes samahdsti silmas pidada ka kultuurivadrtust. Eriti hasti so-
bib sellesse raamistikku museaal - kultuurivaartusega asi. Lihtsustatud jareldus voimaldakski objek-
te nii kasitleda-konserveerida. Kuid eelmainitud , ohtude” minimeerimiseks tuleks pogusalt peatuda

ka teistel poliitkroomseid puitobjekte kirjeldavatel vadrtustel.

2 Burra Charter 1999 p1l2.
22 Heidegger 2002: 95.
z Heidegger 2002: 147.
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Kultuurilised vddirtused

Kultuurilise identsusvéartuse kumulatiivse olemuse pohjustavad kogumisse kuuluvate vadrtuste

tutibid: vanuse-, traditsioonilised, hingelised, religioossed, siimboolsed vadrtused, mida kannavad
tihel voi teisel madral kdik vaadeldavad objektid, nii milestised kui museaalid. Samuti on selge, et ei
ole vdimalik leida tihesuguseid poliikroomseid objekte, kuna traditsiooniliselt on tegemist meistrite*
teostega (=kunstiteostega) ja jarelikult kasiteldavad objektid haruldased. Kunstivdartuse olemasolu
objektis on konserveerimises olnud alati vaidlusi pohjustav. Siin tuleb vast enim esile vaartus kui
suhtemoiste: kas vaartus sisaldub juba objektis vdi omistavad selle teised erinevat laadi uuringute
(k.a. statistilised uuringud) ldbi viimise tulemusena®. Jarelikult on politkroomsete objektide kultuu-
rivddrtus, koos koigi oma ohtudega oluliseks kriteeriumiks konserveerimisotsuste langetamisel. On
aga selge, et ei kunsti- ega ka kultuurivaartus pole omaette voetult kaasaegse konserveerimispraktika
piirajateks.

Kasutusvddrtused, mida kaasajal pigem majanduslike vidrtustena kirjeldatakse, peegeldavad vast
enim kultuuripdrandi, eriti aga liturgilist otstarvet tditvate objektide seoseid sdédstva arengu kontsept-
siooniga. Sdilitamine peaks siin eelkdige tagama funktsionaalsuse, mis loob omakorda tingimused
sotsiaalsete vadrtuste tugevnemisele ning tihtlasi majanduslike vaartuste tdhtsuse kasvule (= turism).
Moodunud poolsajandist koneldes on aga selge, et erinevatel perioodidel, kasvoi kiimnendites mo06-
detavatel, ei ole voimalik olnud samaselt mdista sellesse rithma kuuluvad vaartuste kategooriaid: ma-

janduslik vidirtus, funktsionaalne vdidrtus, hariduslik viirtus, sotsiaalne viirtus, poliitiline vairtus.

Selle pohjuste kasitlemine véljuks aga kdesoleva magistritoé raamest.

Museaalne vidrtus, nagu 6eldud, lisandub vaid muuseumikogudesse kuuluvatele objektidele,

kuid oleks vddr arvata, et see ei sisalda kogu eelmainitud vaartuste kimpu.

Kuidas objekti sailitada?

Kiusimusele saab vastata kolmest aspektist lahtuvalt. Eelkdige kaitsevad kultuuripdrandi sailimist
koige erinevamate tasandite digusaktid. Seaduste tditmine on seotud konkreetsete tegevustega (opti-
maalsete sdilitustingimuste tagamine) ning valikutega, mis tehniliste toimingute hulgas, mida kaht-
lemata on konserveerimine ja restaureerimine, holmavad ka konservantide selekteerimist. Kolman-
daks toimub tegevuste hindamine positiivsuse-negatiivsuse skaalal: vaga hasti, hasti, halvasti, viaga

halvasti.

Jargnevalt kasitletakse erinevates kontekstides paiknevate objektidega ldbiviidavaid toiminguid.
Konservantide valiku pohimotted, mis kiill selle teema alla mahuvad, leiavad pikemat kasitlemist

magistritdo teises osas.

Mg pea vajalikuks siinkohal laskuda aruteludesse meistri ja Meistri olemusest. Nimetus on voetud kasutusele méarkimaks késitéon-
duslikku tegevust, kus tihesuguseid objekte ei ole vdimalik luua.

2 Kunstivadrtus on vaadeldavatele objektidele juba omistatud ning seetdttu jadvad kasitlemata ka Cesare Brandi teemakohased
véljaiitlemised.

12



I osa / Konserveerimise baaskiisimused — teoreetiline teemaarendus

Paratamatult mojutab otsuseid, kuidas teatud protsesside kaudu objekte sdilitada, konserveerida,
nende kuuluvus tihte voi teise omandivormi voi konteksti. Niisiis, malestised ja museaalid, ehk vaat-
luse all on erinevatesse kontekstidesse kuuluvad ning mitut moodi vadrtustatud poliikroomsed ob-
jektid.

Sajanditaguse, kuid tol hetkel kaasaegse teooria autor Alois Riegl sidus objekti vadrtused jargne-
vate protsessidega viisil, kus vananemisvéaartusele vastas jatkuva lagunemise lubamine, ajaloolisele
vddrtusele - sdilitamine edasise lagunemise peatamiseks, malestusvédrtusele - restaureerimine ja ka-
sutusvéartusele - hooldus.?® Meie kaasaeg ei ole ses mottes joudnud kaugemale: ikka piiiitakse leida
keskteed, mis holmaks nii vddrtuste arvestamist kui seisundi kindlustamist. Vadartusi ndhakse kas
objekti objektiivsete dokumentaalsete vaartuste, millel on ajalooline dimensioon v6i objekti valimuse
subjektiivsete vadrtuste (kunstiline ja esteetiline dimensioon) ning autentsuse ja seisundi koosmdju-

na.

Uldiselt loetakse autentseks parandit, mis on materiaalselt originaalne vi algne? (nii nagu ta loo-
di) ning sedaviisi ka ajas vananenud ja muutunud. On aga selge, et ka autentsust vdib soltuvalt kon-
tekstist erinevalt mdista. Uheks niiteks on autentne kultuur, mis eeldab “arusaama, et selline kultuur
ei puutunud kunagi teistega kokku, elas iiksinda, ilma laenamata”.”® Kuid milline kultuur, milline
varvikiht, pidades silmas nikerdus- ja maalikunsti meistriteoseid, on siis vddrtuslikum? Autentsena
voiks siin tolgendada lihtsalt mdonda vanemat, tile-eelmist kultuuri-, varvikihti, mida samal ajal ka

esteetilisemaks vdidakse pidada.

Kunstiteosed, sh politkroomsed esemed, on traditsiooniliselt unikaalsed, loomingulise protsessi
tulemused. Nende puhul koneldakse traditsiooniliselt kunstilisest ja materiaalsest dimensioonist.
Loomingulise protsessi alguseks on stindmus, kus esmakordselt stinnib kunstniku-nikerdaja mote
- idee autentsus, mis ajas voib muutuda n-6 algse varvikihi esteetilise olemuse ihaluseks. Materjali
kasutamine (materjali autentsus) fiitisilises konstruktsioonis muudab selle ajalooliseks inimese kéte-

t66 tulemusel.?’

Kultuuriparandi konserveerimises on autentsus defineeritud objekti loomingulise protsessi ja ftiti-
silise teostuse sisemise terviklikkuse ja selle ajaloo mojude toepdrasuse médduna, see on muutunud
tiheks konserveerimise votmekontseptsioonidest koigi teiste eetiliste tdekspidamiste hulgas. Ja kuigi
kultuuripédrandi autentsus peaks iildiselt peegeldama selle valmistamise tdhtsamaid faase ajaloolisel
ajateljel ja kasutamist erinevatel perioodidel® ning selle mazratlemine peaks teoreetiliselt voimaldama
valida sobivat sdilitusviisi, jadvad idee, vormi ja varvi autentsuse kéasitlused autori arvates siiski ala-
tiseks vaidlusi pohjustama. Samuti jd&b kiisitavaks, mil médral peaks autentsus olema mitmeid kordi
timber ehitatud - iile varvitud poliikroomsete puitobjektide konserveerimisel diskussiooni objektiks.
Konservaatorina peab olema autentsusest teadlik, kuid reaalselt tuginevad konserveerimisotsused ka

muudele aspektidele - kaasaja konserveerimisteooriates itha enam rohutatavale kontekstile, selle-

26 Riegl 1996: 72-79.

2 Voorsonade leksikon pakub autentsuse vasteks: ehtne, usaldatav, aga ka algallikal pohinev. VS, 1999, TEA Kirjastus, Tallinn.
28 Hennoste 2003: 88.

2 Jokilehto 2002: 230.

30 Feilden, Jokilehto 1992: 20.
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ga haakuvalt vddrtustele ning materjalidele (konservantidele). ,, Autentsus iseenesest ei lisa vadrtust,
seda tuleb moista objekti voi monumendi seisundina. Kunstiteost voi monumenti tuleb vaadelda selle
kontekstis ja tootlemiste aluseks peavad olema asjasse puutuvad vddrtused. Autentsust ei saa objek-
tile lisada, seda saab esile tuua seni kaua kuni ta on olemas. Vadartused on samal ajal kultuuriliste ja
hariduslike protsesside subjektid, mis véivad ajas muutuda”.*® Kuna aga autentsus on seotud esile
toomisega, ei saa see olla absoluutne, vaid alati suhteline, pohinedes kellegi tdekspidamistel ning

muutudes ajas.

Kirikutes, mida teatava moondusega voib lugeda “muuseumi” rolli tditjaks, on parand seotud kiri-
ku territooriumi eluviisiga ja on selle ajaloolise mélu ndhtav tdestus. Lisaks sellele, et neis paiknevad
teosed kannavad teatavat funktsiooni, jaitkavad nad eelmistel ajastutel elanud kristlike kogukondade
sonumi edastamist - neil on vaimne eesmaérk. Jarelikult tuleb piitida neid aspekte konserveerimisel

arvestada. 3

Muuseumites on poliikroomsetel puitobjektidel - vappidel, kirikute sisustusdetailidel nende alg-
selt mdeldud funktsioon taielikult kadunud *. Kuna objektid on “surnud”, algsest kontekstist kdrvale

suunatud, tuleb domineeriva eesmérgina kone alla fiitisiliste omaduste konserveerimine.

Sonaga, konteksti muutumisel muutub nii séilitamise tildine orientatsioon kui ka s&ilitamine tiksik-

objekti tasandil, sh konserveerimise ulatus.

Toendoliselt on viimane aeg selgitada konserveerimise ja restaureerimise moisteid, mida edaspi-
dises tekstis tiha rohkem kasutatakse. Konserveerimise all modeldakse kultuuriparandiga seonduvat
otsest tegevust seisundi halvenemise pidurdamiseks ning parandi vddrtuse esile toomiseks. Keele-
ruumide erinevusest ja seega ka terminite erinevast kasutamisest tingituna (miks mitte ka kartusest?)
on varju jddmas termini restaureerimine kasutamine. “Restaureerimine holmab otsest tegevust kah-
justatud voi halvenenud seisukorras oleva kultuuriparandi osas, mille eesmargiks on lihtsustada selle
mdistmist, samal ajal nii palju kui voimalik austades selle esteetilist, ajaloolist ja fuitisilist terviklik-
kust.” ** Nimetatud sonastused seavad neid protsesse vaid iiksikobjektide tasandil labiviivate séilita-
jate olgadele markimisvadrse vastutuse, sest lisaks vadrtustele ja terviklikkusele kammitsevad kon-

servaatoreid ka erinevad printsiibid: minimaalne sekkumine, materjalide porduvus ja stabiilsus.®®

Piir konserveerimise ja restaureerimise vahel on dhuke ning selle selgitamiseks voiks korvalepoi-
kena esitada vaid tihe niite: pindade puhastamine mustusest, tolmust, miks mitte ka liimijaédkidest.
Kuigi ajas akumuleerunud mustus, , paatina”, on osa objekti (praegusest) identiteedist ja omab seega
objekti elulugu kirjeldavat dokumentaalset vadrtust, aitab puhastamine konserveerimisprotsessi osa-
na ennetada edasist lagunemist. Puhastamise tulemuseks on sageli ka faktilise identiteedi ilmnemine
ja seega on protsess restaureerimise osa. Seega oluline on maératleda piir, millest tileastumine toob

kaasa nn tilepuhastamise efekti ning dokumentaalse vaartuse kao.

31 yokilehto 1994: 19.

32 Vatican 2001: 6.

% Onka juhtumeid, kus poliikroomne objekt pole kiill oma algses, vaid teatud mé&éiral modifitseeritud kontekstis, kuid siiski on selle
funktsioon selge - nt Niguliste kiriku varad.

3 E.C.C.0. 2002: 60.

3 Materjalide omadustest tulenevaid printsiipe selgitatakse teises osas.
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Summa summarum

Olenemata kultuuriparandi sadilitamiseks valitud tehnilisest toimingust, konserveerimisest voi restau-
reerimisest, tundub, et samaaegset seisundi kindlustamist ja vdartuste esile toomist on lihtne teostada
ning selline ldhenemine on moistetav ka valdkonnaga otseselt mitte seotud inimestele. Praktika aga
nditab, et isegi seotud spetsialistidele (nt suhe tellija-teostaja-omanik) on nende vahel laveerimine
keeruline ja vaidlusi pohjustav, sest nagu teada, keerleb ka enamik konserveerimise ja restaureerimise
teooriatest probleemi timber, millise staadiumi ja millise aspektini peaks objekti struktuurilist iden-
titeeti sdilitama. Jarelikult, kui puudub tiheselt arusaadav teooria, ei ole voimalik ka praktikas jaigalt
kaituda.

Tuleb mainida, et kui peardhk suunatakse funktsionaalsele identiteedile, siis objekti enda materjali
terviklikkuse esile toomine taandub. Nii jouamegi selleni, et tegelikult koneldakse konserveerimises
materjalile orienteeritud ja funktsioonile orienteeritud ldhenemisest ning arutlused vaartustest on

sinna sisse juba kodeeritud.

Struktuurilise identiteedi kas tegeliku voi faktilise sdilitamine vordsustub staatilise sadilitamisega -
museaalid, funktsionaalse identiteedi sdilitamine tdhendab aga diinaamilist sdilitamist - malestised,
nt kantsel, altar, jt liturgilised esemed. Lisades siia ka vaartused, ilmneb, et kultuuri- ja museaalse
vddrtuse sdilitamine on staatiline, kasutusvdirtuse sdilitamine eelkdige diinaamiline tegevus. Esi-
mesel juhul ei pruugi fiitisilise informatsiooni muutmine olla aktsepteeritud voi see hoitakse mini-
maalsel tasandil, samuti eeldatakse protsesside poorduvust. Teisega kaasneb informatsiooni jark-jar-
guline muutumine ténu kulumisele ja voimalikele parandustele ja lisandustele. “Parand ei ole kunagi
vaid konserveeritud ja kaitstud; ta on modifitseeritud - nii parandatud kui lammutatud - iga uue

polvkonna poolt” *. Teiste sénadega, ajaloolisel kvaliteedil vdimaldatakse kasvada.

Eelmainitud viga erinevaid kontekste arvestades on vadrtuste ja autentsuse selgitamine-arvestami-
ne kiillalt komplitseeritud. Igal, tikskoik millise kultuuripdrandi liigiga kokkupuutuval kogukonnal
on oma kriteeriumid ja arvamused, vadrtused, kdsitlused autentsusest, mis konserveerimisel-restau-

reerimisel aluseks voetakse voi votta soovitakse.

36 | owenthal 2000: 23
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Il OSA

Materjalid polukroomsete puitobjektide
konserveerimises

Konserveerimise-restaureerimise meetodite - puhastamine, kinnitamine, tugevdamine, avamine,
toneerimine jne seast on politkroomsete puitobjektide tehnoloogilisi isedrasusi silmas pidades maali-

kihi struktuuri kinnitamine tiks sagedamini labiviidavamaid.

Kinnitamine peaks kindlustama irdunud vérvikihi ja krundi uue liitumise alusmaterjaliga. Kinnita-
mise ulatus séltub puidu iseloomust ja seisukorrast, maalikihi struktuurist ja seisukorrast, kinnitami-
se eesmargist ehk siis tegelikult sellest, milline vaartushinnang on objektile antud. Jargides taht-tahelt
eespool toodud konserveerimise definitsiooni ning rakendades selle kdesoleva magistritoo objektile,
sisaldab poliikroomsete puitobjektide konserveerimine kogu struktuuri fikseerimist - kinnitamist
koos tilemaalingutega, sdilitades voimaluse lisandeid, sh tilemaalinguid originaalpoliikroomia ava-

misel eemaldada.

Konserveerimisel kasutatavad materjalid voib paritolu jargi jagada looduslikeks, poolsiinteetilis-
teks (modifitseeritud looduslikud) ja siinteetilisteks. Samas jaotatakse konekeeles neid traditsiooni-

listeks ja kaasaegseteks (tdnapdevasteks, moodsateks) materjalideks.

,Traditsioonilised on materjalid, mida valmistatakse ja kasutatakse traditsioonilisel viisil ja mille
koostis ja struktuur on sarnane nende ajalooliste ekvivalentidega. Kaasaegsed on materjalid, mis voi-
vad omada ajaloolisi paralleele vdi mitte, kuid mida valmistatakse moodsate meetoditega ja mis eri-
nevad puhtusastme ja omaduste poolest nende ajaloolistest ekvivalentidest.”* Ajalooline materjal voi

selle ekvivalent on seega materjal, millest ajaloolised objektid ja nende struktuurid on valmistatud.

Oma olemuselt ei erine mainitud kaks voimalikku jaotust, s.o péritolu jargi ja konekeeles levinud,
millegi poolest, kuid vilistavad teatud materjalide vaarklassifitseerimise. Nditeks, pikaajaline mood-
sa materjali kasutamine ei muuda materjali traditsiooniliseks, tegemist on teatud traditsiooniga, har-

jumusega voi pigem oskusega iihe voi teise materjali, siinkohal kaasaegse, kasutamisel.

Poliikroomsete puitobjektide konserveerimise ajaloos on véarvikihtide kinnitamiseks kasutatud nii
traditsioonilisi kui kaasaegseid materjale. Kuigi materjalide kasutamise soovitustega tuleb arvestada
mdlemate puhul, on see praktikas osutunud olulisemaks pigem kaasaegsete materjalide kasutamise

puhul.

37 Seeley 2003.
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Soovitused materjalide kasutamiseks

Materjalide kasutamisel konserveerimises on oluline jargida, et toode:

* ei muutuks (kuivamisel, hangumisel vms) viisil, mis md&jutaks objekti futisiliselt voi keemiliselt;
* oleks pika kasutuseaga;

¢ jddks tulevikus eemaldatavaks objekti kahjustamata.®®

Kui konserveerimine (poliikroomse struktuuri kinnitamine) on sisuliselt minimaalse sekkumise
printsiibi heakskiitmine, siis teatav oht peitub kahe teise printsiibi - poorduvuse ja stabiilsuse - tol-
gendamises, mis sisuliselt haakuvad eelmainitud soovitustega. Oluline on markida, et printsiibid,
mida iithes konserveerimise ,pajas” vaadeldakse, erinevad késitluse iseloomult - iihte neist iseloo-
mustatakse pigem filosoofilisest aspektist, teisi - loodusteaduslike teadmiste pohjalt. Siiski on enim
vaieldud poorduvuse kontseptsioon, mida loetakse ka ,hea” konserveerimise peamiseks kriteeriu-
miks, tihedalt seotud konserveerimise eetikaga. On loomulik piitielda poorduvuse printsiibi raken-
damise poole, viltides materjalide kasutamist, mis vdivad muutuda nii (juhitamatuteks) kontrolli-
matuteks, et nende eemaldamine voib tulevikus ohustada objekti fiiiisilist olekut; samuti tehnikate
kasutamist, mille tulemusi pole (selle vajalikuks osutumisel) voimalik timber teha. Parandi pikaajalise
sdilitamise kontekstis ei ole nimetatud printsiipi otstarbekas késitleda absoluutsena. Uldisemas pers-
pektiivis muutuvad vahem olulisteks nii toodete eemaldamise voimalikkus, kodigi kasutatud ja kasu-
tatavate produktide lahustumine ja selleks jadmine kui ka teostatud protsesside pooratavus. Lisaks
on poorduvus kui selline realistlikult kidttesaamatu eesmairk, sest konserveerimisprotsessid toimuvad
reaalsetes, mitte aga ideaalsetes tingimustes. Jarelikult, ennekoike tuleks kindlustada olukord, kus
individuaalse sdilitamise etapid véimaldaksid hilisemaid to6tlemisi, st eesmérgiks peaks olema ma-

terjali uuesti kasitlemise voimalikkus.*

Enamikku materjalidest kasutatakse lootuses ja teadmises, et valitud protsessi ei ole vaja korrata
minimaalselt 20 aasta jooksul ja monedel puhkudel isegi 100 aasta jooksul. Taoline eluiga on kaugelt
pikem kui kommertsotstarbeks kasutatavatel moodsatel materjalidel - stinteetilistel poliimeeridel (nt
silikoonid). Juba see tddemus viitab konserveerimismaterjalide valiku keerukusele ja voib-olla ka eri-

lisusele.

Konserveerimises kasutatavate materjalide stabiilsust méddetakse aastates ning nende iseloomus-

tamiseks kasutatakse alltoodud klassifikatsiooni*’:

Klass A1 Peab kestma rohkem kui 500 a

Klass A2 Peab kestma rohkem kui 100 a (omadused muutuvad vihem kui 20%)
Klass B Peab kestma 20—100 a

Klass C Voiks kesta vihem kui 20 a

Klass T # Soovitatakse kasutada ajutiselt ehk vahem kui kuus kuud

3% Horie 2000: 4.

¥ Appelbaum 1987: 67, inglise keeles on vastav termin retreatable.

%0 Horie 2000: 31.

41 0n tisna tdendoline, et ajutiseks fikseerimiseks kasutatud materjali pole kunagi voimalik eemaldada. Jarelikult voiksid ka ajutised
materjalid olla parema stabiilsusega.
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Jargnevalt moned nidited eelmainitud viisil klassifitseeritud materjalidest:

Klass A:
* moned akriitilvaigud, poliimetiiiil- ja etiitilmetakriilaadid PMMA ja PEMA, nt Paraloid B-72;
* poliviniitilatsetaadid, kui nad on emulsiooni voi dispersiooni komponendid;
¢ moned vees lahustuvad tselluloosiestrid;

* poliviniitilbutiiraal PVB ja etiileenviniitilatsetaat EVA, samas ei ole testide tulemused véga tapselt

teada.

Klass B voi C:

* polii-n-butiitilmetakriilaat PnBMA, mis voib kiill olla paljude emulsioonide komponent, kuid kal-

dub rohkem ristsidemete moodustamisele kui PMMA vai Paraloid B-72.

Klass B:

* Zzelatiin, kuid ainult digetes klimaatilistes tingimustes.

Klass C:

* poliiviniiiilalkohol, kuid pole teada, kas on kasutatud PVAL-i vesilahuse vdi emulsioonina.*?

Kull aga on konserveerimistehnoloogiasse toodud uus maiste - tihilduvuse (kokkusobivuse) print-
siip, mis ldhtub aspektist, et konserveerimisel kasutatud materjalid voiksid laguneda kiiremini kui
originaalmaterjalid, viimast loomulikult kahjustamata. Konservaator voib igas konkreetses keskkon-

nas valida paljude materjalide seast unikaalsele objektile sobilikuma.*

Jargnevalt kirjeldatakse poliikroomsete struktuuride kinnitamisel Eestis enim kasutatud ja kasuta-
tavaid traditsioonilisi ja kaasaegseid materjale. Samas on lithidalt 4ra méargitud ka mujal maailmas

kasutatavate toodete nimetused, voimalusel ka kirjeldused.

1. Traditsioonilised materjalid

Traditsioonilised materjalid v&ib péritolu jargi jagada jargmistesse rithmadesse: proteiinid (valgud),

vahad ja vaigud.

1.1. Proteiinid

Proteiinid e valgud on biopoliimeerid, mille koostisse kuulub 20 lihtsat nn valgulist aminohapet. Iga
individuaalse valgu jaoks on iseloomulik tema koostisse kuuluvate aminohapete kindel kogum ja

nende protsendiline koostis.

Proteiinid on tisna stabiilsed okstidatsiooni suhtes, sobiva temperatuuri ja niiskuse juures toimu-

vad vaid viikesed keemilised muutused.

42 Hansen, Walston, Bishop 1996: 10.
3 Hanssen-Bauer 1996: 170, inglise keeles on vastav termin compatibility. See mdiste on siiski enam kasutuses arhitektuurses konser-
veerimises kasutatavate materjalide puhul.
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1.1.1. Loomne lim

Loomse sidekoe struktuurivalk, kontide, kddluste, hdélepaelte ja naha peamine komponent on struk-
tuurivalk (-proteiin) kollageen. Kollageen on kiuline proteiin, kus lineaarsed poliipeptiidahelad reas-
tuvad ise enam-viahem tiksteisega paralleelselt. Nagu teised taolised proteiinid ei lahustu kollageen
vees, kuid pikaajalisel keetmisel lahustub vdhehaaval nagu osaliselt lagunenud proteiin Zelatiin. Kol-
lageeni hiidroluitisil (pikaajalisel kuumutamisel vees) voi tema todtlemisel happe voi alusega saadak-
segi kas madala voi korge molekulaarkaaluga zelatiinid ja ebapuhtamad liimid. Seetottu on tootle-
mata liimidel kalduvus tumeneda, pakseneda ja muutuda hédguseks osaliselt lahustunud lisandite ja

tumeda jadgi moodustumise tottu.

Zelatiin lahustub kergelt happelises vees ja tema molekulmass moodustab kolmandiku kollageeni
omast. Kiilmas vees ta paisub, 30 °C juures lahustub. Leotatud materjali lahus (kontsentratsioonis
iile 2%) moodustab jahtumisel geeli, mis kuivamisel on heade liimimisomadustega®. Niisiis, sooja
liimi kandmisel pinnale muudab jahtumine sooli geeliks, lébides liimiva faasi. Kaks liimitavat pinda
surutakse kokku soovitavalt enne liimivat faasi. Kuivamine jatkub peale geelistumist ja 16puks saa-
vutab Zelatiin oma algse kuiva oleku. Liimi kokkutdmbumine kuivamisel on proportsionaalne lahuse
valmistamiseks kulunud vee hulgaga. Lahuste viskoossus samal kontsentratsioonil séltub pH-st. See
ndhtus on seotud iooniliste tdukumistega, mis voivad esile kutsuda molekulide kinni- voi lahtikeer-
dumisi. Minimaalne viskoossus on jélgitav isoelektrilise pH juures, st pH 4,5—5. Seda omadust kasu-
tatakse nditeks maalistruktuuride kinnitamisel, mis vajavad liimi holpsamat labitungimist. pH-d voib

alandada dadikhappe lisamisega.*

Koneldes loomse liimi eri sortidest tuleb mainida, et kalaliimi peetakse vdikseima struktuurilise
stabiilsusega liimiks. Liimile lisatakse vahel ka plastifikaatoreid (gliitserool, sorbitool, mesi) ja séili-
tusaineid (boorhape, 3-naftool, ZnSO,).

Konserveerimine

Loomne liim on leidnud laialdast kasutamist tugeva liimina puidu ja tekstiili jaoks, véarvide sideaine-

na ja liimina maalikruntide valmistamisel.

Nahaliimidest kasutatakse enim janesenahaliimi (Prantsusmaal tuntakse Totin’i liimi nime all,
vendade Toton’ide nime jdrgi), mida valmistatakse plaatide v6i graanulitena. Seda liimi kasutatakse

nii krundi valmistamiseks kui poliikroomse struktuuri konserveerimisel.

45001 - termin kolloidkeemiast, mis margib koiki kolloidse dispersiooniastmega stisteeme. Konserveerimises on nende siisteemide
omadustest olulised libipaistvus, filtreeruvus, heterogeensus, suhteline piisivus.

Geel - struktureeritud siisteem, kus struktuur-mehhaanilised omadused ldhenevad suuremal voi vihemal mééral tahke aine oma-
dustele, lad k gelatinum - zelatiin.

Edasiseks orienteerumiseks ,liimide maailmas” on toodud disperssete stisteemide klassifikatsioon faaside agregaatolekute alusel.

Dispersioonikeskkond
Dispersne faas
Gaas Vedelik Tahke
Gaas - Vahud, gaasiemulsioonid Tahked vahud, poorsed kehad
Vedelik Udu Emulsioonid Tahked emulsioonid
Tahke Tolm, suits Suspensioonid, soolid Tahked soolid, sulamid

Koorits, Tenno 1987: 11 —13.
4 Masschelein-Kleiner 1992: 77.
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Zelatiin on viga puhas loomne liim, mida miitiakse peaaegu tiiesti valge pulbrina voi kergelt
kollaste vi labipaistvate (toiduZelatiin) elastsete plaatidena. Zelatiini soovitatakse kasutada mattide
varvikihtide fikseerimiseks, kui seda ei saa teha nditeks vaha-vaigu seguga, poliivintitilatsetaat ei sobi

voi tuuraliim on liiga nork.

“Plaatide kujul Zelatiinist (Iabipaistev pruunikasoranzist valgeni) valmistatakse 10%-line liimila-
hus (nt 25 g Zelatiini 250 ml-s vees). Zelatiinil lastakse paisuda, seejirel soojendatakse vesivannis,
kuid mitte kunagi tile 60 °C. Kui vedelik on homogeenne, lisatakse 70 ml etanooli, mis takistab

hallituse teket ja soodustab segu voolamist.

Liim kantakse peale soojalt pintsliga (soojendada véikseid liimikogused). Kui liimi l&bivus ei ole

piisav, voib kinnitatavat kihti niisutada eelnevalt etanooli vesilahusega (50/50).”4

Kalaliimi tuntakse voorkeelses terminoloogias mitmesuguste nimetuste all. Tuurakalaliim (n-6
,0ige” kalaliim), mida saadakse suure tuura ujupdiest (chukesed valged kuni kollased plaadikesed) ja
Sterlet’ (Hausenblaseleim) liim, mida valmistatakse vdikese tuura voi sterlet’ ujupdie baasil (poolldbi-
paistvad valged kuni kollased plaadikesed). Ingliskeelses kirjanduses kasutatakse nimetusi Sturgeon
glue ja Isinglass, mille “tootjaks” on Kaspia meres elav suur tuurakala Acipenser huso. Isinglassi all
peetakse aga silmas erinevatest kaladest saadavat liimi, mille kasutuselevotmise pohjustas 1939. a
kehtestatud tuurade ekspordipiirang Venemaalt. Nii nditeks saadakse Pohja-Ameerika Isinglassi hoo-

pis heigist voi tursast. Molemad sisaldavad peaaegu 80% kollageeni.

Loomseid liime ei saa kasutada niiskuse suhtes tundliku vesikullatise konserveerimiseks. Nende
kasutamine pole voimalik ka tolmutaoliste valgete maalingute korral, kuna nad jatavad kuivamisel
plekke. Loomse liimi kasutamisel mattidel pindadel tuleb olla ettevaatlik - solvendist voi veest voi-

vad tekkida oreoolid.

Kbdigi loomsete liimide tihiseks puuduseks on nende ebamugav kasutamine: ikka ja jélle tuleb neid
soojendada, sealjuures viaheneb vee hulk ja suureneb liimi kontsentratsioon. Vananedes kaotavad nad
liimimisvoime ning kolletuvad kergesti. Loomsed liimid on tundlikud niiskuse ja hallituse suhtes,

nende eeliseks on aga suur kovenemiskiirus, hea nake ja liimliite elastsus.*”

1.2. Vahad

Termin vahad on ebatdpne ning on tulnud kasutusele seoses materjalidega, mida kirjeldatakse kui

vahataolisi, pidades silmas eeskétt mesilasvaha ja parafiini.

Vahadeks nimetatud materjalid ei moodusta keemiliselt homogeenset rithma, need on ained, mis
sisaldavad pika siisivesinike ahelaga happeid, alkohole ja estreid v6i nende segu. Paljud vahad sisal-

davad steroole ja triterpenoide ning nende estreid.

46 gorck-Dewaide 1987: 53.

KIK-IRPA - Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium - Institut Royal du Patrimoine Artistique - Kuninglik Kunstiparandi
Instituut.

47 Christjanson 1999: 47.
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1.2.1. Mesilasvaha

Vahasid, eriti mesilasvaha, on kasutatud vidga ammustest aegadest. Mesilasvaha saadakse mesilastelt
Apis mellifera. Vaha koosneb peamiselt pika alkiitilahelaga rasvhapete (C-aatomeid paarisarv: 16 —36)
estritest ja korgmolekulaarsetest tiheaatomilistest alkoholidest. Mesilasvaha on piisiva koostise ja
omadustega (sulamistemperatuur 60 —65°C), sdltumata sellest, kust seda korjati. Peaaegu kodik vaha
komponendid lahustuvad kloroformis, mesilasvaha lahustub alati white spirit’is, kstileenis jne, vees ei

lahustu, kuid on veeauru poolt ldbitav.

Mesilasvaha on rabe, kuid soojalt plastne; valgendatud mesilasvaha - valge vaha - on raskem, ra-

bedam ning tasapinnalise struktuuriga.48

Antiikaja retseptide kohaselt keedeti vaha enne segamist pigmentidega sooda, potase voi merevee
lahusega, selliselt saadud vaha nimetati puunia vahaks. Taolises vahas leidub keetmisel tekkinud

seepe - rasvhapete naatrium- ja kaaliumsoolasid.*

Vanas Egiptuses kasutati mesilasvaha liimina, kattematerjalina, mumifitseerimisel ning laevaehi-
tuses. Kreeklased ja roomlased kasutasid seda vett-torjuva materjalina ning ilmselt seinamaalingute
pinnatodtluseks. Rooma perioodil kasutati mesilasvaha peamiselt Egiptuse Fayum’i portreede sideai-

nena. Mesilasvaha on kasutatud ka modelleerimismaterjalina, pitseritena.

Konserveerimine

Mesilasvaha on teatud perioodil olnud koige enam kasutatud fiksatiiv. M. Serck-Dewaide arvates on
fikseerimisel kasutatud vaha alati voimalik eemaldada, isegi kui seda ei saa tdielikult ekstraheerida
ning seda fiksatiivi kasutab ka tema poolt juhitav politkroomse skulptuuri konserveerimise osakond
KIK-IRPA-s. Parimaks vahaks peetakse seal naturaalselt puhastatud (pesemine sooja destilleeritud
veega) vaha, millega elimineeritakse mee liig jt tileliigsed lisandid. Keemiliselt valgendatud vaha pee-

takse liiga hapraks.”

1.3. Vaigud

Vaigud on mitmekomponendilised siisteemid, mis koosnevad tervest reast kindla koostise ja struk-
tuuriga terpeenidest. Naturaalseid vaikusid on kasutatud varajastest aegadest, peamiselt lakkidena,
kuid ka virvide sideainete ja liimidena. Neid on tihti segatud olide vdi vahadega viimaste kovaduse

ja adhesiooni parandamiseks ning sulamistemperatuuri tdstmiseks.

1.3.1. Dammara

Taimi, mis eraldavad dammara tiitipi vaiku, on arvukalt: neid loendatakse tile 500 liigi ja nad kuulu-
vad perekonda Dipterocarpaceae. Puud kasvavad Uus-Meremaast Filipiinideni, kuid peamiselt Indo-

neesia saartel. Osaliselt on vaik fossiilse paritoluga.

48 Gettens, Stout 1966: 5.
49 Grenberg 1987: 197.
50 Serck-Dewaide 1998.

21



11 0sa / Materjalid poliikroomsete puitobjektide konserveerimises

Toostuslikult sulatatakse dammara kahvatukollast varvi massiks. Terad on liigitatud vastavalt suu-
rusele jargmistesse kategooriatesse: A, B, C, D, E ja F. “A” sordi terad on tuvimunade suurused, “E”

- viikeste seemnete suurused, “F” - pulber.”

Dammarast on eraldatud moned triterpeenid - dammardienool ja talle ldhedased tihendid. Dam-
mara lahustub white spirit'is, tirpentinis, aromaatsetes solventides ja enamikes siisivesinikes, etanoo-
lis lahustub ainult osaliselt. Selle tunnuse jargi saab dammarat eristada kampolist ja manila pehmetest
kopaalidest, mis lahustuvad etanoolis jadgita®®. Alkoholi lisamisel dammara lahusele sadestub vaha-

jas jadk 15—20%-lises mahus.

Lahustumisel tdrpentinis annab dammara sédrava, ldbipaistva ja véarvitu kelme. Dammarat soovita-
takse lahustada leiges solvendis, kuna tulemuseks on ldbipaistvama laki teke kui kiilmalt lahustades
- saadakse nn Crystal varnishes. Vorreldes teiste naturaalsete vaikudega pole dammara nii happeline.
Jarelikult saab teda kasutada koos aluseliste pigmentidega v6i linalduendil. Maalikunstis hakati dam-

marat kasutama 19. sajandi teisest poolest.

Konserveerimine

Lisaks dammara jatkuvale kasutamisele maalilakina on dammara olnud ka vérvikihtide kinnitamis-

segude lisand, suurendades vaha liimimis- ja nakkumisomadusi.

Kinnitamiseks kasutatakse peaaegu alati vaigu ja vaha segu, milles sisaldub 10% dammarat. Ida-
maiste lakkide puhul, mis vajavad tugevamat liimi ja suuremat piisivust soojuse toimele (segu sula-
mistemperatuuri tostetakse vaigu lisamisel), kasutatakse 18 % dammarat sisaldavat segu. Kinnitamine
toimub soojendatava spaatliga (kaitseks Melinex-kile voi mitte) voi triikrauaga (fikseerimise 16petami-

seks, stigavuti ldbimiseks, kui on palju vérvikihte vdi vaha liia elimineerimiseks). >*

Vaha-vaigu segu ei soovitata kasutada mattide ja granuleeritud varvide puhul (nt egiptuse polii-
kroomia, sinine asuriit ja smalt), vahast reljeefsete dekooride puhul (nt brokaadid Saksa ja Madalmaa-
de koolkondades voi Portugali dekoorid) ning maalingutel, mis on soojusele tundlikud (nt 19. voi 20.

s poliikroomsed pinnad).

Monel pool on dammara asemel kasutatud kopaali, kuid viimase vananemine, lahustuvus ja hap-
pelisus muudab ta restaureerimise jaoks sobimatuks. Saksa ja $veitsi restauraatorid on ldbi aegade

vaha kasutamist kritiseerinud, viidates materjali voimalikele varvi- ja labipaistvuse muutustele.

1.3.2. Mastiks®*

Mastiksit saadakse pistaatsia perekonna (Pistacia) igihaljastest lehtpuudest ja pddsastest, mis kuu-

luvad anakardiliste (Anacardiceae) sugukonda. Kdige enam kasutatavat mastiksit saadakse Pistacia

51 Masschelein-Kleiner 1995: 72.

52 Grenberg 1987: 184; Semjonov 1987: 91.

%3 Gerck-Dewaide 1998.

> Mastiksit kirjeldatakse lithidalt sama nimetuse kasutamisest tekkivate arusaamatuste valtimiseks. Venekeelses kirjanduses ni-
metatakse mastiksiks vaha-vaigu segu. Tehnikakirjanduses nimetatakse mastiksiks orgaanilise sideaine ning harilikult jahvatatud
tditeaine jm lisandite plastset segu (Tehnikaleksikon, Tallinn, 1981, 1k 305). Kiill aga on mastikslaki komponendiks mastiksvaik. Kreeka
keeles on vaik mastiche.
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lentiscus’est, mis kasvab Vahemere ddres. Pistaatsia eraldab ise oma koorest palsamit, mis mone nédda-

la jooksul 6hu kédes tahkub ja muutub aromaatse 16hna ning meeldiva maitsega elastseks vaiguks.

Mastiks on erinevate triterpeenide keeruline segu poliimeersete siisivesinikega. Peamised

triterpenoidsed komponendid on mastiksdieen- ja oleaanhapped, ka nende derivaadid®.

Dammarast erineb mastiks selle poolest, et ta lahustub hésti etanoolis ja atsetoonis, kuid ei lahustu
petrooleumis. Petrooleetris lahustub ainult osa vaigust. Puhtal kujul pole mastiks piisiv ja seetottu
tuleb piisivuse ja elastsuse suurendamiseks lisada 10—30% vaha v6i 5—15% poliimeriseeritud oli.
Mastiks pehmeneb 99 °C juures ja sulab tdielikult 95—110 °C juures. Vananemisel muutub mastiks
kollaseks voi oranziks, selle omaduse tottu on mastiks dammarast vihevaartuslikum, mastiksil on ka
vdiksem valguskindlus. Virske mastiks on kiill elastne, kuid elastsus viaheneb kiiresti, mastiks muu-

tub jark-jargult hapramaks, niiskuse toimel muutub haguseks ja 16puks laguneb tolmuks.

Mastiks oli Euroopas iiks enamkasutatavaid vaike, maalikunstis kasutati teda juba 12. sajandil.
Mastiksvaigu ja tarpentini segu tunti megilp’i nime all. Vdiksema piisivuse tottu on mastiks dammara

poolt vilja torjutud.

2. Kaasaegsed materjalid

20. sajandi algusest peale on joupingutused olnud suunatud traditsioonilistest materjalidest ,pare-
mate” omadustega ainete leidmiseks. Loomulikult ei ole konserveerimine siinjuures kunagi olnud
eelisarendatud valdkond ning seetdttu on kaasaegsete materjalide kasutuselevotuga seotud hulgali-

selt probleeme.

Eelkoige on moodsad materjalid korgmolekulaarsed tthendid ehk kérgpoltimeerid véi lihtsalt po-
liimeerid. Korgmolekulaarseiks ithendeiks loetakse ithendeid, mille molekulkaal on suurem kui 500

ning nende molekule nimetatakse makromolekulideks.

Koérgmolekulaarsed ained jagatakse kahte suurde pohiklassi: anorgaanilised ja orgaanilised korg-
molekulaarsed ained. Need kaasaegsed materjalid, millega to6tavad konservaatorid erinevate kihti-
de, titkkkide jms kinnitamisel, kuuluvad orgaaniliste korgmolekulaarsete ainete klassi ning nagu juba
teise osa alguses mainitud, on tegemist nendesamade poolsiinteetiliste ja siinteetiliste ainetega.> Tap-
sustuse korras peab aga mainima, et traditsiooniliste materjalide juures kasitletud proteiinid kuulu-
vad samuti orgaaniliste korgmolekulaarsete ainete klassi, kuid on erinevalt moodsaist materjalidest

looduslikku paritolu.

Edaspidi kasutatakse poliimeeri tdhistamiseks sageli ka terminit “produkt’, mis on tildisem, sest

vdga harva on tegemist puhta poliimeeriga, pigem seguga.

% Grenberg 1987: 190.
% Tlomets 1969: 6.
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Konserveerimises kasutatavad kaasaegsed materjalid voib jagada jargmistesse rithmadesse:
1.  vinuulatsetaadi polimeersed derivaadid,

2 akriitilpolimeerid,

3.  tselluloosi derivaadid,
4

tertsiaarne amiid.

2.1. Vinuulatsetaadi poliimeersed derivaadid

2.1.1. Poltvintulatsetaat

— CH,— CH—|
|
O
|
HC—C=0 |,

Poluvintitilatsetaate (edaspidi PVA) saadakse vabaradikaalsel poltimerisatsioonimeetodil nii
blokis (masspoliimerisatsioon), lahuses kui suspensioonis voi emulsioonis. Poliimeer on enamas-
ti kergelt hargnenud. PVA klaasistumistemperatuur on ldhedane toatemperatuurile, mojutades
nii selle kdvadust ja liimimisomadusi kui ka mustuse ja tolmu ptitidmist, samal ajal on PVA
kelmed painduvad ja elastsed. Vesi paisutab PVA-d, mille tulemusel muutub opaakseks valgeks,

kuid kuivamisel peaaegu ldbipaistvaks kileks.

Vididetavalt on PVA koigist konservaatorite poolt kasutatavaist poltimeeridest valguse toimel
vananemisele vastupidavaim. Ta ei moodusta mérgatavalt ristsidemeid ega lagune 6hus.”” PVA on
termoplastne, lahustub paljudes orgaanilistes lahustites - alkoholides, atsetaatides ja atsetoonis,
seda on dnnestunud isegi 30 —40 aasta parast objektidelt lahustada. PVA kui viskoosse poliimee-
ri flitisikalis-keemilised omadused soltuvad tema molekulmassist. PVA omab head adhesiooni
erinevate pindade suhtes, see voimaldab tema kasutamist vérvide sideainena, kruntides jm. Posi-
tiivsete omaduste korval on PVA-1 ka rida negatiivseid omadusi, millest olulisemad on viike vee-
kindlus, madal soojus- ja kiilmakindlus. Elastsuse suurendamiseks kopoliimeriseeritakse PVA-d
erinevate elastsete komponentiga. Ja kuigi PVA vananemiskarakteristikud on kiillalt head, voib
aja jooksul ahel teatud médral laguneda. Seda kiirendab kaksiksideme okstidatiivne 16hkumine,
mille tulemusel muutub liim podrduvaks. Seetdttu tuleb hoolikalt jalgida PVA klaasistumistem-
peratuuri (Tg), sest kui liimi Tg on madal, voib see vananemisel vaheneda astmeni, kus liim muu-

tub toatemperatuuril kleepuvaks.™

57 Horie 2000: 93.
58 Hermeren 1996.
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Konserveerimine

Esmakordselt on PVA-d kasutatud 1932. a freskode teisaldamiseks. PVA-d on kasutatud tapeedi lii-
mimiseks, glasuurina savindudel ja liimina maalide dubleerimisel. PVA kasutamine laienes jark-jar-
gult pea igale materjalile ning seda soovitati isegi maalilakiks. PVA-d v&ib tarvitada lahustatuna nii

orgaanilistes lahustites kui vesidispersioonina.

PVA-dispersioonid

Vintuitilatsetaat kopoltimeriseerub ja on sageli etiileen/ viniitilatsetaat-kopoliimeeride vihemuses olev
komponent. Paljusid kopoliimeere kasutatakse dispersioonidena (tahke materjali osa 50 —55%), sest
PVA homopoliimeer vajab kilemoodustamiseks suhteliselt korget temperatuuri, ~20 °C. Enamike

kopoliimeeride klaasistumistemperatuur on aga ~5 °C.*

Dispersiooni lagunemise piiramiseks lisatakse sellele stabilisaatoreid. Stabilisaatori tiks ots-
test on hiidrofoobne ja teine hiidrofiilne ning sel moel to6tab ta nagu dispersiooni stabiilne side.
Sageli stabiliseeritakse PV A-sid poliiviniiiilakoholiga, mille 16pprithm -OH on hiidrofiilne. Kuigi
need on kergelt happelised, peetakse selliseid segusid konserveerimise otstarbeks parimateks.
Parim stabilisaator voiks olla aluseline, nditeks kergesti lenduv ammoniaak. Hiidrofiilsed stabi-
lisaatorid muudavad liimi veele tundlikuks, mistottu tuleb lisada ka fungitsiide ja bakteritsiide;
samuti lisatakse pehmendavaid aineid, mis lenduvad ménekiimne aasta jooksul, jdttes jdrele ra-
beda, kdva ja vdhem poorduva kelme.® Kirjandusallikate jargi pehmendajaid - plastifikaatoreid
- enam ei lisata. M. Serck-Dewaide on , valgete liimide” kasutamisel soovitanud tdhelepanu p66-

rata jargnevatele aspektidele:

* emulgaatorid ja plastifikaatorid voivad suurendada viskoossust ja vihendada klaasistumistempe-

ratuuri %

* moningate emulsiooni stabilisaatorite lisamisel voib liimi pH (normaalselt neutraalne) muutuda

happeliseks;

* eelistada tuleks puidust voi roostevabast terasest toovahendeid (skalpellitera, spaatel vdivad oksii-

deeruda).®?

PVA dispersioonid on pikaajalisel sdilitamisel ebastabiilsed, vabanev dddikhape vdib reageerida
objektidega. Varusid tuleb hoida kiilmas, kuid isegi siis mitte tile kuue kuu. Dispersioonist moo-
dustunud kelme ei lahustu vees, ka kolletumine toimub kiiremini kui mittedisperssetes siisteemides,
peamiselt ebastabiilsete emulgaatorite kasutamise tottu. Kuigi PVA dispersioonidest on teostatud
uurimistoid, puudub siiski piisav informatsioon konserveerimises kasutatud produktide koostise
kohta.®®

5 Horie 2000: 95.

60 Hermeren 1996.

o1 Koob 1981: 88.

62 Serck-Dewaide 1998.
%3 Horie 2000: 94.
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Konserveerimine

PVA dispersioone hakati laiemalt kasutama 1940. aastate 16pus. 1950. a soovitati neid liimina maa-
lide timberdubleerimisel, kusjuures plastifikaatoriks kasutati dibutiitilftalaati. Dispersioone kasutati
ohtralt tekstiili ja paberi konserveerimises. Otsustades raskuste tile objektide timberkonserveerimisel
jdikuse ja varvi muutuste ning mustuse kerge nakkumise tottu, kasutati seda liigagi laialdaselt. 1960-
ndatel leiti, et konserveerimises, kus oluline on pikaealisus, tuleks leida sobivamaid materjale.** Pal-
judes produktides voib lisandiks olla vaike hulk kriiti. Ja kuigi nende liimimisvéime on véiga hea ning
kasutamine lihtne, soovitatakse seda siiski minimaalselt kasutada.

PVA-d kasutatakse konserveerimises ka orgaaniliste lahustite baasil, kuid peamiselt sideainena

retudeerimisel .

PollvinUulatsetaatide tootenimetusi ja nende kasutamisest konserveerimises

Venemaal (sh endises Noukogude Liidus): SVED, VA-2EHA®;

Saksamaal: Mowilith, Acronal D300 (n-butiitilakriilaadi, vintitilatsetaadija vintitilkloriidi kopoltiimeer),
BEVA;

Prantsusmaal: Rhodopas;

Itaalias: Vinavil;

Poolas: Vinacet (vdi Winacet);

Sveitsis: Vipolit;

Ameerika Uhendriikides: Bakelite AYAA, AYAC, AYAF, AYAT, Elvacet®’;
Belgias: Keimfix®;

Suurbritannias: Vinamul (v6i Setamul)®’.

VINUULATSETAADI KOPOLUMEER 2-ETUULHEKSUULAKRULAADIGA (VA-2EHA) JA VINUULATSETAADI KOPOLUMEER
ETULEENIGA (SVED)

Endises N. Liidus, seega ka Eestis, leidsid 20. sajandi 70-ndate 16pust suurimat kasutust vintitilatse-

taadi kopoliimeer 2-etiitilhekstitilakriilaadiga (VA-2EHA) ja vintitilatsetaadi kopoliimeer etiileeniga

%4 Horie 2000: 96.

65 KIK-IRPA-s kasutatakse jargmisi marke: Mowilith’id ja AYA A-C-T"d (A, C, T méargivad viskoossuse astet). AYAA’d on kasutatud
retuseerimisel sideainena. Viniiiilatsetaatidega lahustis saadakse matt pind, samal ajal kui akriilaadid lahustis annavad vihemal v6i
suuremal mééral ldikiva pinna (Serck-Dewaide 1998).

Mowilith 20 (Lascaux Medium for retouching 20:50) aluseks on samuti poliiviniiiilatsetaat ning ta on sama, mis AYAB. Viljastatakse
50%-lise lahusena etanooli ja atsetooni segus (7:3). Lahustub etanoolis, millele on lisatud 5% vett, atsetoonis ja tolueenis. Ei lahustu
alifaatsetes stisivesinikes nagu white spirit ja V.M.&P. Naphta. Heade pigmente siduvate omadustega, kasutatakse retuseerimisel pig-
mendipulbrite sideainena. Sideaine segatakse vajaliku kogusega pigmentidega otse paletil. Sobiva sideaine ja pigemendi suhe s6ltub
eesmirgist - kas soovitakse saavutada matt, poolmatt voi ldikiv pind. Sobiva kuivamisaja saavutamiseks soovitatakse sideaine lahjen-
dada etanoolist ja 10—30% ulatuses tsellosolvist vdi diatsetoonalkoholist valmistatud seguga (Lascaux Restauro. R 138/ 1.9.1988).

%6 Hasaposa 1990: 8-12.

67 Unger, Schniewind, Unger 2001: 445.
8 Gerck-Dewaide 1987: 54.

69 Vestergaard, Horie 1996: 942.
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(SVED). Nagu mainitud, on tegemist vesidispersioonidega. Monede allikate kohaselt on nende toot-

mine [5petatud .

VA-2EHA - Vintitilatsetaadi (75 — 80%) kopoltiimerisatsioonil 2-etiitilhekstitilakriilaadiga (20 —25%)
saadakse materjal, mis omab tervet rida hdid omadusi tdnu selle koostises sisalduvale akriilaadile.
Akriilaatidest kelmed on labipaistvad, varvitud, piisivad atmosfdari toimele, kuigi veidi kiilma (si-
nakat) tooni. VA-2EHA ldhtekontsentratsioon on 55%, osakeste suurus 0,5 kuni 5 pm. VA-2EHA-st

moodustunud kelme on PVA omast piisivam ning siilitab kiilmas oma elastsuse.”!

SVED-5072 - Vesidispersioon, suhtes 85:15, lihtekontsentratsioon 50%, osakeste suurus 0,5—0,7
pm. Fuitisikalis-mehhaanilistelt omadustelt on see VA-2EHA tiielik analoog, mistottu voib iiht teisega

asendada.”?

SVED-10 - Dispersioon, ldhtekontsentratsiooniga 33%, mida ka lateksiks nimetatakse, on samuti
leidnud restaureerimises laialdast kasutamist. Tanu osakeste véiksusele - 0,05 kuni 0,5 pkm (suurus-
jark vdiksem kui VA-2EHA ja SVED-50 osakestel) - on dispersioon histi imenduv. Séltuvalt vintitilat-
setaadiga kopoliimeriseeruva etiileeni hulgast saadakse erineva elastsusega materjale. Kopoliimeer,
mis sisaldab 15% etiileeni, on osutunud oma fiiiisikalis-keemiliste omaduste poolest optimaalseks.”
Eelisteks on plastilisus, parem kiilmakindlus ja keemiline piisivus; sdilib hea adhesioon ja kohesioon.

Puudusteks on aga madal vee- ja kuumusekindlus.

Konserveerimine 7°

Nazarova vditel on kirjeldatud kopoliimeersed dispersioonid isegi 7 aasta pdrast varvikihi pinnalt eta-
nooliga eemaldatavad ning peale vananemist lahustumine orgaanilistes lahustites peaaegu ei muutu,

st moodustunud kelmed on ,podrduvad”.

Moskva teadlaste ja konservaatorite arvates on nende koos kasutamine - itht immutamiseks, teist
kinnitamiseks - voimaldanud lahendada vees lahustuvale paksule krundile maalitud, peamiselt 18. —
19. sajandi ikoonide restaureerimisprobleeme. Kui varvikiht on irdunud ja krunt paljandunud, siis
tildjuhul sobivat sooja kalaliimiga liimitavat profiilaktilist kleebist on hiljem vdga raske eemaldada
just vees lahustuva krundi tottu. Vaidetavalt ei toimu VA-2EHA dispersiooni kasutamisel nii laialda-
selt krundi drauhtumist ning seetottu on tugevdamist voimalik l&bi viia ilma profiilaktilise kleebise-

ta.

~Kdigepealt viiakse ldbi ikooni krundi tugevdamine 10 —15%-lise VA-2EHA vesidispersiooniga
(3 voi enam korda). Poliimeer ldbib krunti vdga hasti. Kuivades on krundi osakesed teineteise
kiilge hasti kinnitunud ning protsess toimub kiiremini kui kalaliimi kasutades ja raskust kasuta-

mata. Liimi jaédgid saab eemaldada veega.

70 ITpeobpaxenckas 2001: 56. Samal ajal on Ennistuskoda Kanut aastatel 2003-04 analoogse koostisega materjali, tootenime DEGA
5025 P all Venemaalt tellinud, SVED-i analoogiks on DIM 5035 P.

71 Hasaposa 1990: 9.

7213’ tahistab kopoliimeeri, vene keeles co-noaomep ('so’).

73 Hasaposa 1990: 10.

74 Samas, 1k 10.

7 Christjanson 1999: 64.

76 Hasaposa 1990: 10-12.
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Kui ikooni v6i skulptuuri krundikiht on aluse kiiljest lahti, kuid varvikihis krakleesid ja pragusid
ei ole, siis 2—3%-lise VA-2EHA dispersiooni kasutamisel on ikkagi voimalik krunti tugevdada.

1—2 tunni parast hakkab dispersioon krunti imbuma.” 7

Eriti soovitatakse VA-2EHA dispersiooni kasutada selliste ikoonide restaureerimisel, mille krunt
on eelnevate restaureerimiste kdigus kalaliimi poolt tilekiillastatud. Selle dispersiooniga todtamisel
peab aga meeles pidama, et tugevdamine on vdimalik juhul, kui ei ole tegemist mitmekihilise maa-
linguga.

VA-2EHA ja SVED dispersioone on soovitatud ka kullatud ikonostaaside konserveerimiseks. Kogu
restaureerimisprotsess on {iles ehitatud kahele teineteisele jargnevale protsessile - immutamisele ja

kinnitamisele.

»Irdunud ja kestendava krundi kinnitamiseks kasutatakse 12 —15%-list VA-2EHA dispersiooni.
Kui krunt on samal ajal ka paks ja rabe, voib edukalt kasutada peendispersset SVED-i lateksit.
Uheaegsel kestendamisel ja irdumisel immutatakse pind kdigepealt 1dbi mikalentpaberi 8%-lise
SVED-iga; immutamine viiakse ldbi 2—3 korda kuni kiillastumiseni, misjdrel mikalentpaber
eemaldatakse. Jargnevalt viiakse l&bi varvikihi osakeste kinnitamine 15%-lise VA-2EHA disper-

siooniga. Tavaliselt toodeldakse pind enne kinnitamist alkoholi vdi selle segudega.” 7

Kuna kasutatavad dispersioonid punduvad etanoolis ning viskoossus seetdttu suureneb, saab im-
mutada alles peale alkoholi lendumist. VA-2EHA 4 —5%-list vesilahust on kasutatud ka uue kriidi-

krundi valmistamisel.

Erinevatel alustel varvikihtide kinnitamiseks on Venemaa teadlased soovitanud kasutada jargmis-
te kontsentratsioonidega liimilahuseid: kerge varvikihi kestenduse korral 1—2%-list VA-2EHA vesi-
lahust, korrates kinnitamisprotsessi 1—3 korda; jdiga kestenduse puhul mitmekordset immutamist
eesmirgiga jdik varvikiht eelkdige pehmendada, eemaldada deformatsioon ja seejdrel kinnitada, 2 —
3%-ist dispersiooni lisada 3 — 5 korda. Aluse kiiljest irdunud varvikihti soovitatakse kinnitada 5%-lise

dispersiooniga.

KEIMFIX

Belgia konservaatorid soovitavad kasutada PVA-d, toodet nimega Keimfix, mattide voi poolmattide
originaalvarvikihtide fikseerimiseks juhtudel, kus vaha ei sobi. Tapne informatsioon toote keemilise
koostise kohta puudub, kuid eeldatavasti on tegemist vintitilatsetaadi kopoliimeeriga ning kasuta-
mise juhised viitavad selle produkti analoogiale VA-2EHA-ga. Nii nagu viimase puhul, vilistatakse
ka Keimfix'i kasutamine tilemaalingute olemasolul, kuna ta on péorduv vaid aktiivsete solventide,
nt atsetooni kasutamisel. Liim imbub koigi tilemaalingu kihtide vahele ja see teeb tema eemaldamise

tulevikus véga keeruliseks.

Liimi lisatakse pintsliga voi stistlaga kiilmalt, vahel on vajalik eelnev niisutamine veega, millele on
lisatud pindpinevust viahendavaid tooteid. Oluline on liimi liia kohene eemaldamine, vastasel korral

tekib pinnale valkjas kile.

77 Samas, 1k 11.
78 Samas, 1k 11.
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BEVA®

BEVA 371 kasutas 1966. a. konserveerimises esmakordselt Gustav Berger. BEVA on Berger'i etiileen-
vintitilatsetaadi akrontitim. See on etiileeni ja vintitilatsetaadi kopoliimeer, mis sisaldab tolueenis ja
bensiinis lahustatud ketoonvaiku N, parafiini ja teisi lisandeid. Parafiin on pehme ja sulab madalal tem-
peratuuril, kuid tema korge viskoossus muudab ta laialivalgumise raskeks, samuti kaldub rabedaks
muutuma. Parafiini tugevdamiseks lisatakse EVA-d: viniitilatsetaadi polaarse osa karbontitilrithmad
tugevdavad parafiini. Kui vintitilatsetaadi kontsentratsioon {tiletab 25%, suureneb ristsidemete moo-

dustumise tdendosus”.

80

ELvace 1875® on etiileenvindiiilatsetaadi dispersioon™, mis autori arvates vdiks olla BEVA analoog.

MOWILITH®

Mowilith  DM2H® on viniiiilatsetaadi kopoliimeer dibutiitilmaleinaadiga, emulgaatoriks

181

poliiviniilalkohol®!. Mowilith DM912® on viniiiilatsetaadi ja akriilaadi dispersioon.®?

VINAMUL® vOI1 SETAMUL®

Vinamul 9910® on PVA homopoliimeeri dispersioon 10%-lise dibutiitilftalaatplastifikaatoriga, mille
pH on 4,5. Produkt on andnud héid tulemusi fossiilide fragmentide liimimisel, negatiivseks omadu-

seks on aga happeline pH ja plastifikaatori sisaldus.®

2.1.2. Poltvintulalkohol

Poliivintitilalkohole (edaspidi PVAL) ei ole voimalik saada PVAL-i nominaalmonomeerist, vintiiil-
alkoholist, kuna see ei ole stabiilne. Selle asemel eemaldatakse poliiviniiiilatsetaadist atsetaatrithmi,
mis asendatakse alkoholiitisi kdigus hiidrokstitilriithmadega. Reaktsiooni ei viida 16puni ja jarelikult
saab valida, kui palju atsetaatrithmi molekuli jaetakse, luues seega viniiiilatsetaadi ja vintitilalkoholi

kopoltiimeeri.
— CH,—CH—

OH

n

Soltuvalt hiidroliitisi astmest ja molekulmassist saadakse erinevate fiitisikalis-mehhaaniliste oma-
dustega poliiviniiiilalkohole. Poltiviniitilalkoholi molekulmass kéigub 2000 — 10000 vahel ja m&jutab

peamiselt tema vesilahuste viskoossust, hiidroliiiisiaste mdjutab aga lahustumise kiirust. 93%-lise

79 Hermeren 1996. Produkti kasutatakse eelkoige 1ouendalusel maalide konserveerimisel.
80 Horton-James, Walston, Zounis 1991: 204.

81 Technical data sheet, Hoechst High Chem, July 1995.

82 Esitatud andmetest ei selgu, kas tegemist voiks olla veel ithe VA-2EHA analoogiga.

8 Vestergaard, Horie 1996: 940.
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hiidroliitisiastme puhul lahustub PVAL hésti 90 °C temperatuuriga vees ning jddb lahusesse ka jah-
tumisel; 90 —85%-lise hiidroliitisiastme puhul lahustub PVAL 60 °C temperatuuriga vees, vahem kui
80%-lise hiidroliitisi puhul lahustub PVAL vaid kiilmas vees. PVAL-i vesilahuste pH on 4,5—7.%
Viskoossema PVAL-i klaasistumistemperatuur on 85 °C, keskmise viskoossusega PVAL-i oma 75 °C.
Klaasistumistemperatuur vaheneb, kui suhteline niiskus on korge. Kelme lahustuvuse ja tugevuse
madrab summaarselt hiidroliiiisi- ja poliimerisatsiooniaste, mis sdltub ka suhtelisest niiskusest (RH).
Mida korgem on poliimerisatsiooniaste ja madalam RH, seda tugevam on adhesioon. Kuna PVAL on

hiigroskoopne ja absorbeerib veeauru, siis RH suurenedes (~75%) suureneb ka lahustuvus.

PVAL-i hiidrokstitilriihmad on véaga aktiivsed. Hiidroliitisiastme kasvades suureneb kelmete kova-
dus tdnu ristsidemete moodustumisele vesiniksidemete arvel polaarsete hiidrokstitilrithmade vahel,
mis samas muudab kelme lahustumatuks. Ka valgus ja soojus voivad soodustada ristsidemete teket ja
koos sellega lahustumatust, sama mojuga on happed ja alused. Tugevad happed lahustavad adhesiivi
taielikult voi lagundavad selle. Anorgaanilised happed muudavad selle vees lahustumatuks, nagu
ka moned anorgaanilised soolad (nt méned pigmendid). Liimi lagunedes ahel 16hustub ning sellega
kaob enam tugevus kui lahustuvus. Siiski ptisib liim kiillalt kaua neutraalsena, on piisiv 6lide ja kemi-

kaalide toimele. Puhas PVAL on stabiilne ultraviolettkiirguse ja mikroorganismide toimele®.

Konserveerimine

Toostuslikult hakati poliivintitilalkoholi kasutama 1933. a. Esimene informatsioon poliivintitilalkoholi
kasutamisest konserveerimises tekstiilide liimina, kuumalt nakkuva liimina ning pargamendi liimina
parineb 1950-ndate algusest. 1960-ndatel tarkasid kahtlused tekstiilidel kasutatud PVAL-i lahustuvu-
ses. Voib eeldada, et need tootlemised ei ole poorduvad. Siiski kasutatakse PVAL-i edasi nii tekstiili-
kui paberiliimina (nt Lamatec - Archival Aids). Konserveerimises kasutatud liimid on enamasti olnud
taielikult hiidroltitisunud, mis aga tdhendab seda, et viljapesemiseks on vaja kuuma, ~93 °C vett.
Samal ajal on PVAL-i kaldumist ristsidemete moodustamisele kasutatud paberi tugevuse suurenda-

misel. Kuivamisel v6ib liim kokku témbuda, mis v6ib objektile pohjustada mehhaanilisi kahjustusi.

PVAL-i on laialdaselt kasutatud pigmentide fikseerimiseks ja retuseerimise sideainena, kuid PVAL
voib moodustada ristsidemeid teatud metallisooladega, millest monesid kasutatakse pigmentide-

na.%

Endises N. Liidus valmistati PVAL-I abil krunte, mis vorreldes traditsiooniliste kruntidega olid

plastsemad, vastupidavamad, tthedamad ja vee suhtes inertsemad.¥”

POLUVINUULALKOHOLIDE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERIMISES

Venemaal (sh endises Noukogude Liidus): SEV®;
Saksamaal: Mowiol, Polyviol;
Ameerika Uhendriikides: Elvanol, Gelvatol (ka Belgias)®.

8 Horie 2000: 96.
85 Hermeren 1996.
86 Horie 2000: 99.
87 Haszaposa 1990: 12.
88 S
amas.
89 Unger, Schniewind, Unger 2001: 449.
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MowioL 4-98®

Produkt on tdielikult htidroliitisunud, hiidroliitisiaste 98,4 £ 0,4%, lenduvaid komponente maksimaal-

selt 5%, metanooli sisaldus maksimaalselt 3%, 4%-lise lahuse pH destilleeritud vees on 4,5—7.

Kdik Mowioli astmed, nii osaliselt kui tdielikult hiidroliitisunud, on markimisvaarselt hea sidu-
misvdimega, mis intensiivistub molekulmassi suurenedes. Mowioli alusel valmistatud kelmete vee-
kindlus suureneb nii molekulmassi kui ka hiidroliitisiastme suurenedes. Mowioli plastifikaatorina
kasutatakse gliitserooli, ettileengliikooli, di- ja tri-etiileengliikooli ning poliietiileengliikoole, mille

molekulmass on tile 400.

Mowioli kasutatakse toormaterjalina liimi saamiseks sarnaselt selliste traditsiooniliste produktide-
ga nagu kaseiin ja tarklis ning selle madalamad derivaadid (nt dekstriinid). Kuid vorreldes dekstriini
ja kaseiiniga on Mowiol palju tihtlasema (muutumatuma) keemilise struktuuri ja suurema liimimis-
voimega.

Liimi kuivamist saab kiirendada alkoholide vdi poliimeeriemulsioonide, nagu nditeks ®Mowilith
DH 257 50% voi Mowilith DM2 55% lisamisega™.

KIK-IRPA-s on kasutusel nii Mowiol, Gelvatol® kui Rhodoviol. Produktid lahustuvad kiilmas
voi leiges vees. Nende 4%-lisi vesilahuseid kasutatakse peamiselt seinamaali konserveerimisel. Polii-
kroomse puidu konserveerimisel on samu produkte soovitanud kasutada Ingo Sandner®!. Eestis on

Gelvatoli kasutanud Tallinna Toomkiriku vapitookoja ja Eesti Kunstimuuseumi konservaatorid.

KoroLtMEER SEV

SVED:-i osalisel hiidroliitisil saadakse vaga elastne materjal SEV - etiileenvintitilatsetaadi kopoliimeer,
kusjuures hiidroliitisiaste voib olla erinev - 15—100% atsetaatrithmadest. SEV lahustub hésti alkoholi
ja vee segus (2:1), moodustades viaheviskoosseid lahuseid. Restaureerimises on suuremat kasutamist

leidnud 15%-lise hiidroliitisiastmega kopoliimeer®.

%0 Technical data sheet, Hoechst High Chem, July 1995.
o1 Sandner, Biinsche, Schramm, Meier, Voss 1990: 282.
22 Hasaposa 1990: 13.
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2.1.3. Poltvintulatsetaalid

Neid termoplastseid poliimeere saadakse poliiviniiiilalkoholide osalisel reageerimisel
formaldehiitidiga, atseetaldehiitidiga ja buttitilaldehtitidiga. Tegelikult on poliiviniiiilatsetaali nédol

tegemist vintitilatsetaali, viniitilalkoholi ja vintitilatsetaadi monomeeridest saadud terpoliimeeriga.

Poliiviniiiilformaali on katsetatud tekstiilide liimina, kuid seda ei ole dnnestunud uuesti lahustada.
Poluviniitilatsetaali ennast on 1930 —60-ndatel kasutatud arheoloogilise luu ja elevandiluu konser-

veerimisel, kuid 1960-ndatel asendati see poliiviniitilbutiiraaliga.”.

POLUVINUULBUTURAAL
[—CH2—CH— CH,—CH —

O—CH— O

C3H7

Poluviniitilatsetaalide hulgast on konserveerimises enim kasutamist leidnud poliivintitilbuturaal
(edaspidi PVB), mis on saadaval eri molekulmasside ja hiidrokstitilrithmade arvuga selle koostises.
PVB molekulaarne struktuur tingib poltimeeri suhtelise “pehmuse” ja madala klaasistumistempe-
ratuuri (50 °C). Ta lahustub etiitil- ja buttitilalkoholis, dadikhappes, alkoholi ja benseeni segus jne.
Kelmed on ldbipaistvad ja varvitud, vastupidavad ja painduvad. PVB lahuste viskoossust saab vihen-

dada segusolventide kasutamisel, nt 60% etanooli : 40% tolueeni.

Konserveerimine

1960-ndatel katsetati N. Liidus PVB kasutamist monumentaalmaalide restaureerimisel, maalingute
varvikihtide tugevdamiseks kasutati etanooli lahust. Selle tisna peatsest kasutamisest loobumise poh-
juseks oli arvatavasti PVB omadus moodustada isegi védga vidikesel kuivaine sisaldusel (2—3%) suure
viskoossusega lahuseid, mis imbuvad halvasti krundi vdiksepoorilisse struktuuri. Seetdttu tekib kin-

nitatavate fragmentide pinnale kelme, mis muudab mérgatavalt varvikihi tonaalsust ja faktuuri.

Laialdast kasutamist leidis PVB aga 16uendil 6limaalide ja kihistunud temperamaali (vanad Vene
ikoonid) restaureerimisel.”* 1940 —60-ndatel viidi nii N. Liidus kui mujal 1&bi hulgaliselt katseid ki-

hiliste maalingute iseseisva sdilitamise eesmargil. Kuigi leiti, et katsetatud variantidest on PVB so-

%3 Unger, Schniewind, Unger 2001: 550.

9 Maalide itheks kahjustuseks on rebendid 16uendis. Traditsiooniliseks rebendite restaureerimiseks kasutati meega plastifitseeritud
kalaliimi, vaha-vaigu mastikseid, jahuliimi jt. Paraku kaasneb lappide asetamisega alati 1duendi lokaalne deformatsioon. Vanane-
misprotsessi kdigus suureneb liimi kelme kovadus, mis omakorda kutsub esile deformatsiooni suurenemise, mille tulemusel tekivad
praod ja varingud virvikihis. Adriste kasutamisel tekivad samad probleemid, kuna asetamise tehnika on sama kui rebendite paran-
damisel.

PVB kasutamisega rakendati rebendi &érte ihendamisel teistsugust tehnikat. Liimimiseks kasutatakse 5%-list PVB lahust etanoo-
lis. Enne kinnitamist liimitatakse daris PVB liimilahusega, kuivatatakse nakkumiseni, seejarel asetatakse peale kangakiud, silutakse
spaatliga ning hoitakse kuni kuivamiseni. Seejérel lisatakse veel paar liimikihti (2—5) soltuvalt l1duendi lagunemise astmest. Vaide-
tavalt vilistab PVB kelme elastsus praktiliselt deformatsiooni tekke restaureeritud aladel. Sama meetodit kasutatakse ka kartongil
ja paberil olevate maalide restaureerimisel. Eriti sobiv on PVB kasutamine kahepoolsete maalide restaureerimisel, kuna véimaldab
hiljem eksponeerida ka n-6 teist poolt (Hasaposa 1990: 13—14). /jirgneb lk. 34 —.....
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bivaim, ei leidnud see ometi véljaspool N. Liitu laiemat kasutamist. On teada PVB alkoholilahuse

kasutamine arheoloogilise keraamika ja klaasi restaureerimisel.

POLUVINUULBUTURAALIDE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERIMISES

Saksamaal: Mowital B 30 H, Mowital B 60 H;
Ameerika Uhendriikides: Butvar B79; Butvar B90, Butvar B98, Bakelite XYHL®.

Mowiral’i on kasutatud tekstiilide ning puidu-, klaasi- ja varvikihtide liimina; Butvar’i fossiilide, pa-

beri ja puidu tugevdamisel.

2.2. Akriilpoliimeerid

Suurem osa konserveerimises kasutatavatest akriitilpoliimeeridest saadakse kahest monomeeride

rithmast: akriilaate saadakse akriitilhappest ja metakriilaate metakriitilhappest.

'O O—R | ' Q O—R |
N/ N\
C H C
| |
—C—C— —C—C—

| |

B H H a B CH, H a
Polii-alkiitilakriilaat Polii-alkiitilmetakriilaat

Poliimetiitilmetakriilaat (PMMA) ei ole vastuvotlik lagunemisele soojuse ega vananemisele hapni-
ku ja/voi UV-kiirguse toimel. Samal ajal moodustavad korgemad metakriilaatpoliimeerid UV toimel
ning okstidatsiooni mehhanismi tulemusena ldbi kiilgahelate poikahelaid, sagedamini poliimeeri s&i-

litamisel klaasistumistemperatuuri ldhedal.

Poliietiiiilmetakriilaatides (PEMA) domineerivad toatemperatuuril ahela 16henemise reaktsioo-
nid, korgemad metakriilaadid moodustavad lahustumatuid geele. Akriilaatide ja metakriilaatide po-
liimeerides soltub geeli moodustumine monomeeri rithmade arvust ja eksponeerimistemperatuuri

suhtest poliimeeri klaasistumistemperatuuri.

Puudutuskuivast akrtitillaki kihist lenduvad solvendid kiillalt aeglaselt. Eriti kaua piisib kihis
tolueen - nt Paraloid B72 kihis tile kahe kuu. P-kstileen, vastupidi, aurustub aeglasemalt kuivamise
algses, marjas olekus, kuid lendub kiiremini hilisemates staadiumites. See on seletatav lahustite eri-

neva polaarsusega. %

PVB-d on kasutatud ka kihistunud temperamaali restaureerimisel. Enamasti on ikoonid mitmeid kordi tile maalitud. Moskva res-
tauraatorite véitel ei oma ,pealmine, kdige hilisem maalikiht tavaliselt iseseisvat kunstivdartust ja restaureerimisprotsessi kdigus
see havitatakse. Kuid on ka juhuseid, kus tihel tahvlil on kaks vdi enam kunstivdartusega teost ja esialgse maalingu avamisel seisab
restauraatori ees tilesanne siilitada ka hilisem kiht. Sama voib juhtuda ka monumentaalmaali restaureerimisel. Pikka aega toimus
esialgse maali avamine jargnevate maalingute hdvitamise arvelt, kuna puudus voimalus neid siilitada” (Hasaposa 1990: 16).

% Unger, Schniewind, Unger 2001: 451.

% Horie 2000: 104.
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Konserveerimine

Akriitilpoliimeere kasutatakse konserveerimises véga laialdaselt. Nii kiidab enamik autoreid, kelle
loetlemine siinkohal on {isna motetu, Paraloid B72 positiivseid kiilgi kdige erinevamate materjalide
- puidu, kivi, metalli, klaasi jne - konserveerimisel. Lubjakivi struktuuri tugevdamiseks on Vene-
maal kasutatud poliibuttitilmetakriilaadi, poliimetiiiilmetakriilaadi ja Paraloid B72 lahuseid. Moskva
teadlaste vditel sdilitab tugevdatud lubjakivi orgaaniliste lahuste imamisvoime ning see véimaldab
materjali mitmekordset kinnitamist. * Seinamaalingute konserveerimisel soovitatakse Primal AC33
- akriilaadi vesidispersiooni kasutamist. Viimaste kasutamine on olnud ja on ka siiani populaarne

kangaste, puidu ja paberi immutamisel.

Endises NL-s kasutati ohtralt akriitilpoltimeere, mida tunti otseselt vastava poliimeeri nimetuse jar-
gi: PBMA ja BMK-5. On teada poliiakriilaatide kasutamine metallide kaitselakina, lahustena norkade
kangaste immutamisel, erinevate materjalide liimimisel.”® Viimastel aastatel kasutatakse Venemaal
ABB-16, mida kasutatakse vintiiilatsetaadist valmistatud dispersiooni SVED-50 asendamiseks, AK-
211, AK-231, AK-251 sobivad SVED-10 asendamiseks. %

2.2.1. Akrauldispersioonid

Akriitildispersioonide kasutamise populaarsus suurenes 1950-ndatel seoses sellega, et nende kelmed
kolletusid vorreldes poliiviniitilatsetaat-dispersioonidega veidi aeglasemalt. Dispersioone soovitati
luu ja seinamaalide konserveerimisel. Akriitildispersioone on kasutatud termoplastsete liimidena ja
vedelate liimidena, nt viskoosset Plextol B500 on kasutatud maalide dubleerimisel nii ,mérja” liimina
kui termoplastse kilena. Louendi ja liimi eemaldamiseks tuleb poliimeer pehmendada: tolueen pritsi-

takse 1ouendi tagakiiljele, misjdrel viimane maali kiiljest maha rullitakse.

Enamus nimetatud dispersioonidest on ldhedase koostisega. Plextol B500 ja mitmed Primal’id (AC-
634 ja AC-33) sisaldavad P(MMA /EA) kopoltimeere. Akriitildispersioonid on piimjad, segavaks voib
osutuda nende kergelt sinakas toon. Kahjuks on nendest moodustunud kelmete omadused viga koi-

kuvad, Horie viitel ei ole voimalik leida isegi kahte tihesuguse koostisega liimipurki.'®

Akritildispersioonid on vee baasil valmistatud stisteemidest sobivaimad habraste materjalide toot-
lemiseks. Nende osakeste vdiksus ning lahuse madal viskoossus tagavad ka korgetel kontsentratsioo-

nidel tootamisel hea 1dbimisvoime, !

7 Hasaposa 1990: 21.

% Hasaposa 1990: 21.

% ITpeobpaxenckas, Vpies 2001: 58.
100 Horie 2000: 110.

101 Koob 1981: 94.
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AXKRUULDISPERSIOONIDE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERIMISES

Saksamaal: Plextol B 500, Plextol D 360;

Ameerika Uhendriigid: Primal AC-33, AC-61, AC-634, Rhoplex AC 33;
Venemaal (sh endises Noukogude Liidus): ABV-16, AK-211, AK-231, AK-251;
Rootsi: Acronal 300 D®.

Acronal 300 D®

Acronal 300 D® voeti Rootsis kasutusele 1970-ndate alguses keskaegse poliikroomse puitskulptuuri
irduvate maalikihtide kinnitamiseks. Nagu enamik kaasaegsetest materjalidest, pole ka Acronal n-6
puhas akriilaat, vaid akriitilaadist, viniitilatsetaadist ja vintitilkloriidist valmistatud kopoliimeerne

dispersioon.

Tootes sisaldub ~50% kuivainet, klaasistumistemperatuur on 26 °C, osakeste suurus on 0,3 pm. Lii-
mi labimisvdimet peetakse hasti kontrollitavaks, samuti ka tema podrduvust.'®> Kuivanud Acronali
kelme on painduv ja elastne, selle kdvadus suureneb veidi valguse ja soojuse toimel. Varske kelme
lahustub kergesti ksiileenis ja atsetoonis, kuid valguse ja soojuse toimel lahustumatu osa suureneb

mooddukalt.

Pimedas ja korgema temperatuuriga ruumis voib Acronal kolletuda, mistottu tuleks tema kasuta-
mist piirata. Kuna toode ise on happeline (pH 4,5-6), siis termilisel vananemisel véivad happelised
komponendid vabaneda ning seetdttu tuleks materjali kasutamist happetundlike materjalide puhul

kaaluda.'®

Konserveerimine

Just liimi ldbimisvdoime on omadus, miks Acronal sobib teatud tutipi varvikihi irdumiste puhul ja
nagu juba mainitud, eriti keskaegsete kriidikrundiga varvikihtide puhul, kus originaalse sideaine
kontsentratsioon on madal. Kuiva kriidikrunti toodeldakse peale niisutamist white-spirit’iga, nt eriti
madrdunud ja tolmuste pindade puhul, mida nende hapruse tottu pole vdimalik eelnevalt puhastada.
Acronali liia eemaldamisel atsetooni voi ksiileeniga puhastatakse tihtlasi ka pind ning seega pole vett

tarvis kasutada. Jarelikult sobib ta edukalt veele tundlike pindade, nt vesikuldamine, kinnitamiseks,.

Hilisemates, nt baroksete kullatiste alustes kriidikruntides, kipub sideainet olema liias. Disper-
sioonis sisalduv vesi pohjustab seega liimi paisumist ning kuna kihti on keeruline kindlustada vo6ib
see laiali voolata. Kuna Acronal on termoplastne materjal, voib parema nakkumise saavutamiseks
toodeldavat pinda eelnevalt veidi soojendada. Samal viisil voib kinnitada ka véaga jdiku 6livarvi kih-
te. Acronal peaks sobima ka eelnevalt vaha-vaigu seguga kinnitatud varvikihtide timberkinnitami-

seks.104

102 Hedlund 1997: 137.
103 phenix 1997: 110.
104 Hedlund 1997: 140-141.
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PLexToL B 500

Toodet kasutatakse nii vedela liimina kui kiletaoliselt nakkuvana peamiselt maalide konserveerimisel
(dubleerimisel). Kokku liimitud I6uendeid on véimalik eemaldada piserdades tolueeni dubleelduen-
dile ning seejdrel seda koos solvendis paisunud (pehmenenud) poliimeeriga maha rullides. '® Uldi-
selt ei soovita seda skulptuuride puhul kasutada, kuigi tema liimimisomadused on paremad (n-0 liiga

head) kui vintitilemulsioonidel, samas ldigib ta rohkem.

2.2.2. Akrullpolimeerid: tahked voi lahuses

POLUBUTUULMETAKRULAADID (PBMA)
_ CH, _
—CH,—C—

COOCH, | |, Poliibutiitilmetakriilaat

PBMA lahustub siisivesinik-solventides ja on piisava elastsusega. Kuna valguse toimel moodustu-
vad ristsidemed, ei soovitata PBMA-d pikaajaliselt kasutada - on leitud, et seismisel tile 22 a muutub
50% poltimeerist lahustumatuks ja tema eelmaldamiseks tuleb kasutada palju polaarsemaid solven-
te.®® Negatiivseks tuleb pidada ka PBMA madalat klaasistumistemperatuuri (20 °C), mistdttu on ta

toatemperatuuril pehme ning kelmele nakkuvad kergesti 5hus hdljuvad mustuse osakesed. '

Konserveerimine

Kuigi PBMA tooteid hakati maalilakkidena kasutama juba 1930-ndatel, siis alles 20 aastat hiljem,
1950-ndatel, avaldati nende kasutamise kogemusi ka triikisonas. Ka endises Noukogude Liidus oli
orgaanilises lahustis lahustatud PBMA esimene ja koige laialdasemalt kasutatud akriitilpoliimeer.
1940-ndatel kasutati PBMA-d tugevdusmaterjalina arheoloogiliste seinamaalingute restaureerimisel.
1950-ndatest kasutasid ErmitaaZzi restauraatorid PBMA-d vana-egiptuse malestiste (lubjakivist skulp-
tuurid, reljeefid) tugevdamiseks. 1960-ndate aastate venekeelse restaureerimisalase kirjanduse poh-
jal otsustades vastas PBMA koigile restaureerimises vajalikele nduetele. Rohutati, et produkt on hea
poorduvusega: ,vajadusel on vaigu kontsentratsiooni voimalik vihendada voi vaik hoopis eemal-
dada. See omakorda voimaldab kasutada suuremaid tugevdaja koguseid. 12-ne aastane kasutamise
kogemus on kinnitanud toote korget kvaliteeti ja muutumatust erinevates tingimustes (korged ja ma-
dalad temperatuurid, suur niiskus jne).” 108 PBMA lahust ksiileenis, atsetoonis, white-spirit'is kasutati

koige erinevamaks otstarbeks, sh tugevdamiseks, kinnitamiseks ja katmiseks.

105 Horie 2000: 110.
106 Horie 2000: 106.
107 Welsch 1980: 142.
108 Y1 Termrprea 1960: 62.
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PBMA-d loeti efektiivseks poorsete materjalide tugevdamisel, sest tulemuseks oli materjali meh-
haanilise vastupidavuse suurenemine, samuti kaitse niiskuse ja teiste atmosfairi mojude eest.'” Im-
mutamiseks kasutati peamiselt madala viskoossusega PBMA-d (suhteline viskoossus 0,3-0,5), mis
tihtlasi omab optimaalset liimimisvoimet. Selline vaigu viskoossus vdimaldab suurendada lahuse
kontsentratsiooni 30%-ni. Kasutatava lahusti, ksiileeni, omadus aeglaselt aurustuda tagab selle, et
vaik ei kogune pinna ldhedale. Kuna ksiileen ei segune veega, on vdimalik téodelda niiskeid objekte

kartmata seejuures vaigu sadestumist.

Varvikihi kinnitamiseks kasutati 5-8%-list PBMA-d atsetoonis, maalingu tugevdamiseks 15-20%-
list PBMA-d kstileenis, kusjuures protsessi korrati 20-25 korda. PBMA lahus atsetoonis on madala
viskoossuse tottu poorsete materjalide immutamiseks sobilikum kui selle lahus white-spirit’s, mida
kasutatakse pinna tugevdamiseks. Poorsel alusel maalingute tugevdamiseks on aga parim 10%-line
PBMA ksiileeni ja etanooli segus (1:1). Madala kontsentratsiooniga PBMA alkoholi-atsetooni-pet-
rooleetri lahusega voib ldbi viia tdiendava pinna kinnitamise. Louendile voi monele muule alusele
emulsioonvarvidega maalitud maalikihi struktuuri kinnitamiseks kasutati 3-5%-list PBMA lahust
kstileenis, mis muudab varvikihi veekindlaks ning voimaldab seejarel 1dbi viia tavaparase kalaliimi-
ga kinnitamise. Pehkinud puu tugevdamiseks on soovitatud kasutada PBMA (erinevates lahustites)

segu vaha-kampolmastiksiga (1:1) "

PBMA asendajaks on saanud Paraloid B72 ja poliivintitilatsetaat. Samal ajal ei ole leitud materjali,
mis asendaksid PBMA hiid omadusi, seega kasutatakse PBMA-d sageli fossiilsete materjalide, pig-

mentide, naha, kipsi, kivi tugevdamiseks, tekstiili ja puidu liimina.

POLUBUTUULMETAKRULAATIDE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERIMISES

Saksamaal: Plexigum P26, P 28, P 675, PQ 610; Plexisol P 550; Xylamon voi Basileum LX Hértend;
Piaflex LT 30 (endisel Ida-Saksamaal)

Endises T$ehhoslovakkias: Solakryl BMX

Poolas: Osolan K, KL

Suurbritannias: Bedacryl 122X

Ameerika Uhendriikides: Elvacite 2013, Paraloid B67 ™!
Venemaal (sh endises Noukogude Liidus): PBMA ja BMK-5

PArALOID B 67 on ilmselt polii-i-buttitilmetakriilaat ja seda kasutatakse maalilakina. Kuulub Felleri
stabiilsusstandardite Klassi A.''? Lahustub 2-propanoolis, n-butanoolis ja white-spirit'is. White-spirit'i

lahuseid voib lahjendada tolueeni véi alkoholiga. '

109 Tugevdatava materjali vastupidavus oleneb vaigu hulgast, mis jddb pooridesse peale lahusti aurustumist. Lahuse labimisaste

materjali pooridest soltub lahuse viskoossusest - mida madalam viskoossus, seda suurem on tema ldbimisvdime. Lahuse viskoossus
soltub aga vaigu viskoossusest ja lahuse kontsentratsioonist.

10 gheinina 1960:62.

111 Unger, Schniewind, Unger 2001: 467.

12 Horie 2000: 108

13 Unger, Schniewind, Unger 2001: 468.
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PLexicum P 26, polii-i-buttitilmetakriilaat, kolletub ja muutub kiiresti raskesti lahustuvaks. Lahustub
siiski white spirit’is (ndrk solvent), mistdottu kasutatakse seda ajutise kaitselakina ning immutamiseks.
Naiteks, 10, 15 ja 20%-list lahust white spirit'is kasutatakse poliikroomia kaitseks enne matriitsi vala-

mist. 4

Lascaux AcryLic ResiN P 550-40 TB %5, ka PLexisoL P 550

Toote aluseks on butiitilmetakriilaat, mis on pehme termoplastne akriitilvaik, valgus- ja
vananemiskindel. Miitiakse lahustatuna white spirit'is voi bensiinis (40% kuivainet bensiinis), kuid
lahustub ka etanoolis ja 2-propanoolis. Klaasistumistemperatuur on u 34 °C. Kasutatakse véarvikih-
tide konserveerimisel ja kinnitamisel, dhukeste tekstiilide dubleerimisel ja lakina (tdhelepanu tuleb

poorata pinna ldikele).

Konserveerimine

Krundi- ja vérvikihtide konserveerimiseks ja kinnitamiseks louendile kasutatakse 5-10%-list lahust
(1:4 v 1:9 white-spirit'is). Peale vaigu kuivamist saab maalingut kerge surve ja soojusega (~40 °C) ta-
sandada. Vaigu liig eemaldatakse hiljem white spirit'iga. Kergelt lahjendatuna ei mojuta vaik ka mati
varviga pindu.

Seinamaalingute, nt distempera, kaseiin v6i freskomaal, kriidistunud véarvikihtide kinnitami-
seks lisatakse 3-5%-list lahust soovitud kiillastumise saavutamiseni. Liimi liig eemaldatakse white-
spirit’iga.

Toode on sobilik ka 6hukeste tekstiilide dubleerimiseks. 10%-lise liimi lahus white-spirit'is pihusta-
takse kas dubleelduendile v6i vahekihi molemale poolele. Peale vaigu kuivamist vajutatakse pinnad

45 °C juures kokku. Vaiku voib kasutada ka lakina. '

BeDACRYL 122 X on 40%-line PBMA lahus kstileenis. Serck-Dewaide nimetab seda “halvaks” vaiguks,
mis kolletub tugevasti ning muutub raskesti lahustuvaks. IRPA-s on kasutatud sageli, Prantsusmaal

kasutatakse kivi restaureerimisel. 17

XyLamoN'T / BasiLeum LX HARTEND'I kasutatakse alates 1986. aastast pigem puidu tugevdamiseks.
Vaik i-PBMA (Plexigum P 28) lahustatakse trikloroettileenis, tetrakloroetiileenis voi propitiltsello-

solvatsetaadis, millele on biotsiidina lisatud permetriini v flurox’i. 118

PiarLex LT 30 on 40% -line metiitilmetakriilaadi ja butiitilmetakriilaadi kopoliimeer tolueenis.'"

BUTUULMETAKRULAADI KOPOLUMEER 5%-LISE METAKRUULHAPPEGA (BMK-5)

Vorreldes PBMA-ga omab BMK-5 korgemat temperatuurikindlust ja paremat pinnatugevust. Esimest
korda kasutati 5%-list BMK-5 lahust kstileeni-atsetooni-etiitilatsetaadi segus (1:1:1) 1967.a véljakaeva-

114
115
116
117

Serck-Dewaide 1998.

Lascaux Restauro. R 138/1.9.1988.
Lascaux Restauro. R 138/1.9.1988.
Serck-Dewaide 1998.

18 Unger, Schniewind, Unger 2001: 467.
119 Unger, Schniewind, Unger 2001: 467.
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mistel kipskrundil oleva vérvikihi kinnitamiseks. Lahus kanti peale pintsliga 10-15 minutiliste inter-
vallidega 8-10 korda. Alus imbus seejuures ldbi 10 mm stigavuseni. Peale iga immutamist kaeti frag-
ment polietiileenkilega lahusti kiire aurustumise valtimiseks. Immutamise 16ppedes hoiti fragmenti
kile all veel 1-2 tundi, seejdrel kaeti pind tolmumise viltimiseks paberiga, kuivamine 6hu kdes 1-2

oopdeva. Selline immutamine sdilitab nii varvi kui faktuuri.

BMK-5 lahust soovitati lagunenud puidu tugevdamiseks. Politkroomne skulptuur asetatakse 3-5%-
lisse buttitilatsetaadi-kstileeni segusse (1:1). BMK kasutamisel toimub piisav mehhaanilise tugevuse
suurenemine, sdilitades seejuures varvi, faktuuri ja esialgse vormi, mis teatavasti oli PBMA puudu-
seks. BMK-5 3%-list lahust alkoholi-atsetooni segus (1:1) on kasutatud otse puidule kantud varvikihi
kinnitamiseks. Pikaajaline kasutamine on ndidanud, et ndhtavaid muutusi BMK-5 kasutamisel ei toi-

mu.

BMK-5 annab korgmolekulaarse produktina lahusele suure viskoossuse isegi kuivaine viikesel si-
saldusel, mistottu on sellega totamine raskendatud. Lahustite kombineerimisel on aga BMK-5 lahuse

viskoossust véimalik muuta.'®

METUUL- JA ETUULMETAKRULAADI KOPOLUMEERID

POLUMETUUL- JA ETUULMETAKRULAATIDE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERIMISES
Saksamaal: Piacryl, Piaflex, Plexigum N80'*;
Suurbritannias: Plexiglas, Collacryl, Paraloid;

Ameerika Uhendriikides: Acryloid.

ParaLoip B72

Seda tootenime kannab metiiiilakriilaadi ja etiitilmetakriilaadi'® kopoliimeer. Samal ajal ei olda tihi-
sel meelel nende suhte osas: Feller vididab, et Paraloid B72 koostises on tilekaalus metiiiilmetakriilaat,

De Witte arvates aga etiitilmetakriilaat: 70:30.1*

Tegemist on timmarguste ja ldbipaistvate graanulitega, mis lahustuvad tolueenis, kstileenis (pee-
takse parimaks solvendiks), benseenis, ettitilatsetaadis ja atsetoonis, ei lahustu white-spirit'is. Klaasis-
tumistemperatuur on u 40 °C, poliimeer pehmeneb 70 °C ja muutub voolavaks 150 °C juures. Viskoos-
sus 25 °C juures cps-des on 40%-lise atsetooni lahuse puhul 200, tolueeni lahuse puhul 600 ja kstileeni
lahuse puhul 980. 125 Teatud otstarbel kasutamiseks soovitatakse lisada matistavaid agente, mis ena-

masti sisaldavad mikrokristallilist vaha, v&i etiileenvindiitilatsetaatpoliimeere, nt Elvax 40W 126

Paraloid B72 ei muutu normaalsetes tingimustes aja jooksul lahustumatuks ega lagune, kuigi ok-

stideerumine jt muutused siiski aeglaselt toimuvad. Vananemisel kditub suureparaselt, kolletub vahe

120 Haszaposa 1990:21.

121 Unger, Schniewind, Unger 2001: 463.

122 sandner 1990: 47.

123 polietiitilmetakriilaati voib kasutada puidu tugevdamiseks, Horie 2000: 108.
124 Horie 2000: 106.

125 1 ascaux Restauro. R 138 /1.9.1988.

126 Horie 2000: 106.
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voi tildse mitte. Praktilise tdhelepaneku on teinud Serck-Dewaide: kui jdtta tolueenis lahustatud Pa-
raloid moneks kuuks valguse kitte, muutub lahus kollaseks, kuid seejuures kolletub lahusti, mitte
vaik, st kunagi ei tohi kaua sdilitada suuri valmis tehtud liimi koguseid. Fikseerimisel, immutamisel,

retugeerimisel ja lakkimisel aurustub lahusti suhteliselt kiiresti.'?

Konserveerimine

Paraloid B72 kasutati 1950-ndatel hobedast valmistatud objektide lakkimiseks, hiljem tekstiili tugev-
damiseks. Kuigi on piititud valmistada teisi sobivamate omadustega poliimeere, on B72 jadnud tiheks
vdhestest spetsiaalselt konserveerimise otstarbeks testitud poliimeeriks. Jargnevalt toodud Paraloid

B72 kasutamise niited pohinevad toote ithe edasimiiiija infolehelt'?*:

Lubivirviga teostatud seinamaalingute, silikaatvérvide ja murenenud krohvi immutamiseks ning
tugevdamiseks kasutatakse kuni 5%-list tolueeni/2-propanooli lahust, mida soovitud kiillastumise

saavutamiseks kantakse peale korduvalt.

Krundi- ja vérvikihtide konserveerimiseks ja kinnitamiseks puidule v6i Iduendalusele kasutatakse
5-10%-list tolueeni voi tolueeni/ksiileeni lahust. Tekkinud mullid voib peale kuivamist tasandada
kuuma spaatliga. Lakina kasutatakse 10%-list tolueeni/ksiileeni lahust. Kui esimene kiht kantakse
peale pintsliga, siis iga jargnev tuleb pihustada.

Puidu tugevdamiseks soovitatakse 5-10%-lisi tolueeni v 1,1,1-trikloroetaani lahust. Immutamine
viiakse labi kiillastumiseni, véltides puidu kuivamist protsessi kdigus. Aeglasemaks ja stigavamaks

immutamiseks tuleks eelistada tolueeni/ksiileeni voi tolueeni/Shellsol A lahuseid.

Pliiatsi, soe- ja kriidijoonistuste fikseerimiseks kasutatakse 2-4%-lisi pihustatavaid tolueeni/2-

propanooli lahuseid.

Klaasi ja keraamika liimina kasutatakse atsetooni, atsetooni/alkoholi ja 1,1,1-trikloroetaani lahu-
seid, mis paraku aurustuvad védga kiiresti. Soltuvalt fragmentide poorsusest tuleb hea adhesiooni
kindlustamiseks servad 10%-lise liimiga isoleerida. Seejdrel kantakse servadele 20-40%-line lahus
ning vajutatakse kokku. Teiseks meetodiks on kuiva liimi reaktiveerimine solvendiga enne servade
kokkuliitmist.

Paraloid B72 lahust p-ksiileenis voi vahem toksilises etanoolis soovitatakse sobivaima sideainena
retuseerimisel ja lakkimisel. Paraloid B72 lahustamiseks etanoolis tuleb graanulid kéigepealt niisuta-

da diatsetoonalkoholis (+4%), seejérel lisada alkoholi 5-15%-lise segu saamiseks '%.

Kuigi Paraloidil on tisna nork liimimisvoime, tuleks koikidel eelmainitud juhtudel eelistada tocta-
mist pigem madalatel kontsentratsioonidel lisades liimi korduvalt, sest liiga korgetel kontsentratsioo-

nidel voib objekti pinnal tekkida soovimatu kiillastumine.

Kasutades aeglaselt aurustuvaid solvente saab tugevdamise tulemust hinnata sageli alles péarast

péevi voi nddalaid kestnud aurustumist. Vaigu liig, “oreoolid” voi ldige eemaldatakse atsetooniga.

127 Serck-Dewaide 1998.

128 | ascaux Restauro. R 138/1.9.1988.
129 Gorck-Dewaide 1987: 54.
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2.3. Tselluloosi derivaadid — poliisahhariidliimid

Tselluloos on gliikoosi molekulidest gliikosiidse sideme kaudu moodustunud poliisahhariid
(CeH1005)n, (n=700...25000). Tselluloos on taimsete tugikudede fundamentaalne koostisosa.

Konserveerimine

Kuigi 1936. aastast pdrineb esimene informatsioon metiitiltselluloosi sisaldava segu (peamine kom-
ponent kampol) kasutamise kohta nikerdatud altari konserveerimisel, alustati alles 1990-ndatel siiste-
maatilisema analiitisiga tselluloosieetrite kasutamiseks kultuuriparandi konserveerimises. Tselluloo-

siestrid kuuluvad stabiilsusklassi C.'*°

Objektide maalikihi kinnitamiseks kasutatakse tselluloosieetritest valmistatud liime: metiitiltsellu-
loosi, htidrokstipropiitiltselluloosi. Pealekandmine toimub kas pintsliga voi siistlaga, millele voib eel-
neda pehmendamine. Kihid voib kergelt kokku suruda, kasutades isoleerivat Melinexi. Kdvenemine

toimub lahusti voi vee migreerumise arvel.

Liimid on suhteliselt ndrgad ning vananedes liimivad omadused vidhenevad. Valmistatud segu
ei saa sdilitada, kuna liimimisvéime kaob ja viskoossus suureneb ning produkt on seetdttu edaspidi
vdiksema labimisvoimega. Kuigi poliisahhariidliimidest moodustunud kelmed on elastsed, on nende

131

puuduseks vdhene veekindlus. " Sel pohjusel ei kasutata neid produkte viga sageli.

TSELLULOOSIEETRITE TOOTENIMETUSI JA NENDE KASUTAMISEST KONSERVEERMISES
MC, TyLosg, GLUTOLIN, METHOCEL

Metiitiltselluloos on valge pulber voi graanulid. Soltuvalt asendatud hiidroksiitilrithmade arvust ele-

mentaarliilis (molekulaarsete asenduste MS astmest) lahustub produkt leelistes (MS 0,7-1,4), kiilmas

vees ja etanoolis (MS 1,4-2,3) vdi orgaanilistes solventides (MS 2,3-3). 12

Krucer G

Hiudrokstipropiitiltselluloos lahustub vees ja polaarsetes solventides (nt metanoolis, etanoolis,
dikloroetaanis jne), teda saab kasutada geelide valmistamiseks. '* 0,5-2%-line etanoolilahus on sobiv

mustusega kaetud pulbrilise pigmendi kinnitamiseks, ei jdta oreoole.

2.4. Tertsiaarne amiid

Aquazor 50/200/500

1977. aastast omab 2-etiiiil-2-oksasoliini monomeerist valmistatud poliimeersete materjalide patenti

Dow Chemical Company, litsenseeritud tootmist, juba toote Aquazol nime all, arendab 1990-ndatest

130
131

Unger, Schniewind, Unger 2001: 431.
Christjansen 1999: 47.
132 Unger, Schniewind, Unger 2001: 431.

133 Klucel G kasutamist pitserite konserveerimisel kirjeldab Taimi Kull oma magistritoos 18.-19. sajandi lakkpitserite uuring ja ennista-
mine Eesti Ajalooarhiivi materjalide nditel, Tallinn 2004.

41



11 0sa / Materjalid poliikroomsete puitobjektide konserveerimises

Polymer Chemistry Innovations. Polui-2-etiitil-2-oksasoliin (edaspidi PEOX) ** dratas tdhelepanu seet6t-
tu, et ta lahustus paljudes solventides, k.a. vees. Loodeti, et histi seguneva poliimeerina soodustab ta
teiste poliimeeride nakkumist koige erinevamate substraatidega. Kuna PEOX'i klaasistumistempera-
tuur on 55 °C, siis oli seda voimalik kasutada ka termoplastse materjalina. Poltimeeri kasutati esialgu

biolaguneva liimina pakkimisel.

PEOX'id kujutavad endast alifaatseid tertsiaarseid amiide, mille tildvalemiks on -(C.H,NO)-,

Aquazoli struktuurivalem on toodud jargnevalt:

R, — NCH,CH, — NCH,CH, — NCH,CH, —R,

C=0 Cc=0 Cc=0

CH,CH, CH,CH, CH,CH,

Poliimeeri tihedus on 1,14 g cm® murdumisnditaja 1,520 on sama, mis klaasil.

PEOX lahustuvus paljudes solventides teeb ta sobivaks konserveerimiseks, eriti maali-
tud pindade puhul. Teiseks heaks omaduseks on poliimeeri liimumine soojalt (temperatuuril
55° C), mis on ldhedane teiste konserveerimises kasutatavate stinteetiliste vaikude (BEVA 371,
poliibutiitilmetakriilaat, poliivintitilatsetaadi segud jne) kasutustemperatuurile. Siiski on piisa-
va vastuseta tema stabiilsus ja seetdttu voiks Aquazoli kasutamine konserveerimises olla piira-
tud.”

Vananemisel poliimeer pigem depoliimeriseerub kui moodustuvad ristsidemed, st Aquazol
ei peaks muutu lahustumatuks. Liimina on toode vdga nork ning eeldatavasti sobib véarvi kin-
nitamiseks puidule v teisele vdrvile. Kuna madala suhtelise niiskuse puhul jadb poliimeer {isna

plastseks, siis on tal teatav sarnasus traditsiooniliste liimidega.'*

Aquazol 50 ja 500 (number n&itab molekulmassi, vastavalt 50 000 ja 500 000) lahuseid on kasu-
tatud klaasimaali (klaasile sarnane murdumisnditaja) ja maalitud puitobjektide konserveerimisel,
samuti sideainena krundi v retu$eerimisvarvide valmistamisel. Esimese segud sobivad mattide
pindade, teise segud ldikivamate ja pastoossete pindade toneerimiseks. Pindade lakkimisel ei ole

voimalik eristada Aquazoli v kummiaraabikumi kasutamist sideainena.’”

Vesilahuste tookontsentratsioonid mahuvad Aquazolide puhul vahemikku 10-25%, lahustele
voib lisada etanooli. Liim kantakse soovitud alale enamasti pintsliga, selle liig on véimalik eemal-
dada veega. Virvikihtide kinnitamiseks poorsele alusele tuleb Aquazol 50 lahust peale kanda

korduvalt, otstarbekam on kasutada Aquazol 500 lahust.'**

134 Ingl k akrontitim on PEOX.
135 Wolbers, McGinn, Duerbeck 1998: 514.
136 Gamas, 1k 526.
137 . _
Friend 1996: 1.
138 Wolbers, McGinn, Duerbeck 1998: 525.
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Il OSA

Kontekst ja kasutamine - teooria ja praktika piirimail

., Vajatakse: voimet asju omavahel seostada.

Vajatakse: iilevaatlikkust, iildiste suundade tajumist.”'>

Kdesolev peatiikk tthendab kultuuripdrandi konserveerimist puudutavas teoreetilises teemaarendu-
ses kasitletud aspekte ning materjalikasutuse méju. Konserveerimisvaldkonnas on traditsiooniliselt
pooratud tdhelepanu eelkdige objektide fiitisilisele struktuurile ja selle seisundi kindlustamisele koos
koigi sinna juurde kuuluvate pohimétete jargimisega. Kiill aga on teadlikkus kultuurilisest mitme-
kesisusest ja kultuurilisest sdilitamisest lisaks harjumusparasele objektide uurimisele ja sdilitamisele
kaasamas hoopis laiemaid valdkondi (sotsiololoogia, antropoloogia jne), mis pigem kontekstipdhi-

selt, st kellele parandit-objekti vaja on, praktilistesse konserveerimistoimingutesse sekkuvad.

Peattikk on tiles ehitatud nditepohisena. Kirjeldatakse erinevates kontekstides paiknevate polii-
kroomsete objektide konserveerimistéid ning sellega kaasnenud protsesse. Objektide lood peaksid
andma teatava tilevaate méodunud sajandi kolme kiimnendi jooksul ning kéesoleva, 21. sajandi esi-
mestel aastatel teostatust. Kusjuures oluline on mérkida, et enamike toodud ndidete puhul on ka
valitud objekti konserveerimisprotsessi voimalik moota paarikiimne aastaga ehk motte voi konteksti

muutus paistab silma juba protsessis.

* 1970-ndaid ja kdesoleva sajandi algust kirjeldavaks nditeks on Saaremaa Muuseumi valduses oleva

Maarja kroonimise reljeefi konserveerimine.

* 1980-ndaid ja 1990-ndate 16ppu kirjeldavaks nditeks on Hanila Pauluse kiriku kantsli konserveeri-
mist6od.

* 1990-ndate nditeks on Pithavaimu kiriku ajanditaja ja Eesti Kunstimuuseumi Niguliste Muuseum-
kontserdisaalis paikneva Iurgen von Esseni vapp-epitaafi konserveerimine.

* 2000-ndate alguse néiteks Rootsi Mihkli kiriku kantsli ja Kaarma Peeter-Pauli kogudusele kuuluva

von Berg'ide vapp-epitaafi konserveerimine. 4°

Magistritoo autor annab endale aru, et siin kasitletavate ndidete puhul (alates nende valikust) eten-
dab olulist osa subjektiivsus. Kuid , vddrtus ei saa olla lahus hindajast /.../ kogu vaartus on selline,
nagu ta on vaataja silmades (ehk subjektiivne). Seetottu on /.../ vddrtus inimesest soltuv voi vahe-
masti sdltuv moraalselt ja eetiliselt tundliku teadvuse moningasest mitmekesisusest” '*!. Oluline pole

seega votta kirjapandut jadva tdena, vaid autori (miks mitte ajas muutuva?) arvamusena.

139 Saarinen, Lonka 2004: 104.

140 5ikide magistritoosse holmatud konserveerimisprojektide puhul kuulub autori ténu toddes osalenud konservaatoritele.
141 o _
Kiili 2003: 1725.
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Objektide lugu ja ldbiviidud toiminguid kirjeldatakse jargmistes alaldikudes:

Objekt

Lakooniline alaldik, mis sisaldab objekti nimetust, andmeid teostaja, valmistamise aja ning asukoha
kohta.

Objekti kontekst

Tuuakse objekti konteksti kirjeldus, mis sisaldab marksonu timbritseva keskkonna kohta. Eriti olulist
osa etendab see milestiste puhul, sest paiknevad need ju enamasti oma algses keskkonnas - neid
kasutatakse, nt kirikutes, funktsionaalselt ning s&astlikult (nt Pithavaimu kell). Nende korval ei saa
unustada ka algses kontekstis rekonstrueeritud objekte, mida samuti funktsionaalselt kasutatakse (nt
Rootsi-Mihkli kiriku kantsel).

Muuseumiobjektide puhul ei tarvitse timbritsev keskkond olla méadrava tahtsusega, sest enamasti
on tegemist kas objekti funktsiooni sdilitamisega selle selgitamise ja/vdi demonstreerimise kaudu v

lihtsalt museaali staatilise konserveerimisega (nt Maarja kroonimine, Hanila kiriku kantsli detailid).

Samal ajal muutub timbritsev keskkond oluliseks koikide jargnevate sdilitusalaste otsuste puhul
ning nagu hiljem nédidetest ndha, ka museaalide puhul. Alaldigus on objektidele lisatud marked ma-

lestis ja museaal.

Milliseid vaartusi sailitada?

Teadmata objekti enda lugu ei ole vdimalik sellele kiisimusele vastata. Sestap esitatakse alaldigus mh
varvikihtide ning analiitisitulemuste kirjeldused, viimased juhul, kui need on teostatud. Kokkuvot-
tena esitatakse valik antud objekti terviklikkuse sdilitamise aspektist oluliste vaartuste kategooriatest

- kultuuri-, kasutus- ja museaalsed viirtused.

Kuidas sailitada?

Eelkoige pohjendatakse siin objekti sdilitamise meetodi valikut, arvestades eelmises 16igus kasitletud
vadrtustekimpu. Ndidatakse, milliste vadrtustega arvestamine oli realistlik, st kas objekt konserveeriti
materjali- voi funktsioonipdhiselt. Selle olemasolul esitatakse ka varasemate konserveerimiste, sh
konservantide kasutamise lugu. Peamine rohk on aga konserveerimismaterjali - traditsiooniline voi

kaasaegne - valiku pohjendusel.
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Hanila kiriku kantsel'*?

Objekt

Hanila Pauluse kiriku kantsli on 1707-09 valmistanud Dietrich Walter (kultuurimalestiste registris on

autoriks mérgitud Chr. Ackermann 1697).

Kantsli registreerimisnumber kultuurimalestiste registris on 16220, 04/08/1998; Eesti Kunstimuu-

seumi valdusesse kuuluvad 27 detaili kannavad muuseumi inventarinumbreid: RKM N 83/1-27.

Objekti kontekst

Kirikusisustuse sdilivusele on hddavajalik tegutseva kiriku ja koguduse olemasolu. Hanila kirik suleti
1970, kirikusisustus sai enam kannatada 1974, kui kantslilt rooviti Salvatori ja Matteuse kujud, kantsli
tugisamba Ristija Johannese figuurilt murti sau ja raamatul lebava talle figuur, arvatavalt samal ajal

kolarédasta naisfiguuride pasunad; kantsli uksepealselt murti lahti lamava mehe figuur.

Museaal: 1975 voeti ENSV Riiklikus Kunstimuuseumis arvele Hanila kantsli ja altari kunstiliselt
kdige valjapaistvamad osad.'* (St, mdned eemaldamist voimaldanud detailid jéeti kantsli kiilge, mil-
ledest ajavahemikus 1975-82 terve hulk kaotsi ldks).

Milestis: 1998 kevadel alustati Riigi Muinsuskaitseinspektsiooni soovil kirikus asuva kantsli kor-
puse ja kolarddsta restaureerimisega. Kantsel toetus dsjaremonditud kooriruumi dolomiitporandale
asetatud telliskividele. Ehitustood, sealhulgas pérandavahetus, olid pohjustanud ka peamised meh-
haanilised ning konstruktsioonilised kahjustused kantsli korpuse juures. Muuseumis paiknenud ni-

kerdatud detailide puhul oli peamiselt tegemist puidu kuivamisest tingitud varvikihtide irdumise-

ga.

Milliseid vaartusi sailitada?

Alusmaterjalina on kasutatud mitmeid poliikroomsele puidule ebatraditsioonilisi puiduliike, nagu
kask, kuusk, mdnd ja pappel. Ka analoogsed detailid, nditeks kantsli putopead, on valmistatud eri-
nevatest puiduliikidest - antud juhul pappel ja kuusk. Jarelikult teatud loogilisse stisteemi viidavat
printsiipi materjali kasutamises ei esine ja ilmselt kasutati hetkel kittesaadavat materjali. See teeb kee-
rukaks otsustamise meistri skulptorivoimete tiile, kiill aga seletab koos kohaliku abit66jou voimaliku

kasutamisega nikerdatud detailide ning figuuride teostuse erinevat taset. '**

Sajandite jooksul 14bi viidud remontidega on kaasnenud ka kantsli varvilahenduse muutumine.
Tegelikust annab aimu vordlus samal perioodil sama autori poolt Pitha Peetruse kirikusse Riias val-
mistatud Kristuse figuuriga, mida on kirjeldatud nn alabastri-véarvilisena ning kus juuksed ja kroon

on kullatud. Seega on pdhjust arvata, et ka Hanila kantsli puhul imiteeriti 18. sajandiks populaarseks

142 Ulevaate aluseks on Hanila kiriku kantsli jooksvate konserveerimistodde dokumentatsioon; Ehasalu, Sibul 2000: 56-62.

143 iivrand 1987: 40.
144 Tigane 1987; 46.
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muutunud materjale: marmorit, alabastrit, metalli ja portselani. 1807. a. Hanila kiriku varaloendites
on esmakordselt dra margitud kivist altar ja kantsel (tegelikult siis puidust ja valgeks varvitud kant-
sel). Ulemaalingud on teostatud tdendoliselt kahel perioodil, 1858-60 ja vahelduva eduga ajavahemi-
kus 1911-33.1%

Esimese laiaulatuslikuma kirikus labiviidud remondi tulemusena sai kantsel (ja altar) valge-sinistes
toonides varvilahenduse: valged figuurid sinisel foonil. 20. sajandi alguses toimunud parandust6o-
de toenduseks on altari alustahvlite tagakiiljele pruunides toonides
raamistuses maalitud aastaarvud 1911-33 (foto 1). Seega on alust
arvata, et nii kantsli, altari kui ka kogu kiriku interjoori séilinud val-

ge-pruun varvilahendus parineb toodud ajavahemikust.

Foto 1. Altari alustahvlite tagakiiljele maalitud aastaarvud 1911-33, mis

peaksid toendama kirikus labiviidud parandustodde ulatust.

Toendoliselt on kantsli korpuse dekoratiivdetailid - putopead, rosetid, liseenid, lilldekoor - algselt
olnud kullatud, va putopeade ndoosad, mis ilmselt on olnud valged. Evangelistide ja Salvatori valgele

varvile ja kullalehele lisandub ka hobeda kasutamine.

Kblarédsta naisfiguurid on analoogselt kantsli korpuse figuuridega kaetud kulla- ja hdbedalehte-
de ning valge varviga. Suured akantuslehe kujulised dekoratiivdetailid (foto 2) on kaetud ilmselt
kulla- ja hobedalehtedega. V6ib oletada, et jiljetult
kadunud lehtornamendiga dekoratiivliistud olid
kullatud nagu kantsli rinnatise dekoratiivdetailid.
Keerubipeade maaling on analoogne putopeade
omaga - ndgu valge, tiivad ja juuksed kullatud. Kris-
tus-Valitseja varvilahenduses on suure tdendosusega
kasutatud valget, hobedat ja kulda.

Foto 2. Dekoratiivdetail kolarddstalt.

Kantsli koige , vdrvilisem” detail - Drackenhielm-Appelgreni annetusvapp koosneb kahest vapist.
Vasakpoolsel sinisel vapivéljal on kujutatud puu kahe kullatud dunaga, kummalgi dunal kaks hobe-
dast lehte. Parempoolsel sinisel viljal on kolm kullatud kroonidega punast véljaulatuvate kullatud

keeltega draakonipead. Vapiviljade eenduvad ddred on kullatud. Kummagi vapi kohal asub raud-

145 Ehasalu 2000: 59.
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riiti, mis koosneb helerohelisest (!) rinnaturvisest, kullatud talismanist lindiga, kullatud visiirist, kul-
latud higiratikust ja heraldilisest kroonist. Turvise sisemus on punane. Vasakul kroonil on krooniehis,
mis kordab vapivélja puu motiivi. Selle keskosas on kaks kullatud 6una (kummalgi pool puud tiiks).
Stimmeetriliselt nendega tileval ja all peab olema neli hobedase tooniga puulehte, kuna tilemine pa-
rempoolne puudub. Kummalgi pool puud on kaks véljapoole avanevat tiiba. Parempoolne tilemine
tiivaosa on helepunane ja alumine hdobedane. Vasakpoolne hobedane tiivaosa hobedane ja alumine
preisi sinine. Parempoolsel kiivril krooniehis puudub. Kroonitud kiivreid ithendavad omavahel tasa-
pinnalised valged higirdtikud, mis {ihinevad akantuskuulidega ja moodustavad ornamendi vappide
vidlimistes otstes. Kaks suuremat akantuskuuli on tumenenud pronksi varvi, alumised akantuskuulid

valged ja seest punased, suurte akantuskuulide sisemus sinine.

Varvikihi irdumised esinevad krooniehise puutiivel duntega, riititlikiivritel, turvistel, tilemistel
akantuskuulidel, vasakpoolsel vapil ja osaliselt parempoolsel vapil. Varingud on tekkinud intensiiv-

sel kuivamisel.

Eesti Kunstimuuseumis ajavahemikus 1982-83 ja Ennistuskojas Kanut 2002 teostatud véarvikihtide
uuringute jargi oli ka vapp, niisamuti nagu teised, , valged” detailid, mitmeid kordi tile varvitud, ar-

vestades siiski enam-vihem algsete toonidega.

Konserveerimisiilesande lahendamise muudab alati keerukas olukord, kus objektid kuuluvad tihe-
aegselt nii muuseumile kui nt kiriku kogudusele (etteruttavalt tuleb mainida, et kidesolevas t66s on

mitmeid analoogseid niiteid).

Kui tegemist oleks vaid museaalse vaddrtusega (objektid ongi ju museaalid, kuid korpus mitte),
voiks ilma méarkimisvaarsete probleemideta valida materjali konserveerimise, kirjutada juurde lugu
ja eksponeerida tervet hulka suurepéraseid skulptuure. Kuid tdendoliselt saab objekt peale mitmesu-
guseid diguslikke toiminguid oma esialgset funktsiooni kandvaks, kantsel muutub vahendiks litur-

gilise sonumi edastamisel.

Kuidas sailitada?

Konteksti maojust konserveerimisotsustele peaks andma aimdust just Hanila kantsli detailide konser-

veerimise lugu.

Museaal: Muuseumis paiknenud detailidega on vahemikus 1982-1993 to6tanud mitmed restau-
raatorid ning seetottu on kantsli terviklik kasitlus veidi kannatanud. Konkreetseid detaile vaadeldi
tiksikobjektidena ja lahati vaid selle fiiiisilise seisundiga seotud restaureerimisprobleeme. Jargnevalt

moned niited:

Uhe olulisima kantsli detaili, Drackenhielm-Appelgreni annetusvapi'*® konserveerimisega alustati
1982. a. Eesti Kunstimuuseumis. Lahtiste varvikihtide profiilaktiline kinnitamine viidi 1dbi VA2EGA
ja SVED-iga. Varvikihtide kinnitamiseks kasutati VA2EGA-d. Ulemaalingute avamiseks kasuta-
ti dimettitilformamiidi, tsellosolvi, etanooli, metanooli ja nitrolahustit. Kuivord vapp kuulus tollal
EKM-ile, kasitleti seda eraldiseisva objektina, mis pidi jaédma muuseumi valdusse. Sellest tulenevalt

seati eesmargiks originaalpoliikroomia taastamine (fotod 3 ja 4).

146 RKM N 83/8.
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Foto 3. Vasakpoolne vapivili konserveerimise kiigus. e

1-valge krunt

2-sinine, poorne varvikiht

3-helesinine

4-valge krunt

5-preisi (?) sinine ~g

Teise detaili, ihe keerubipea'*” konserveerimisega alustas 1993. a. Espoo-Vantaa Poliitehnikumi'*®
maali ja politkroomse skulptuuri konserveerimise osakonna tilidpilane. Puidul loetleti kaks kihti: ori-
ginaaliks kreemika tooniga kiht (mis tegelikult on krunt) ja hilisemaks valge varvikiht (mis tegelikult
osutub mitmekihiliseks), mainiti ka kullatise olemasolu juustel ja tiibadel. Konserveerimistilesanne
pustitati vastavalt saadud tulemustele: eemaldada n-6 hilisem varvikiht. Edasine restaureerimine pidi
otsustatama peale selle eemaldamist. T66 jdi poolikuks, kuna eemaldada onnestus vaid fuitsiliselt
lahtised dlivéarvi kihid (foto 5). Tegelikkuses koosneb keerubipea kahest osast (vaadeldi vaid tilemist,
pead): keerubipea allossa on kinnitatud nikerdatud akantusornament, millele pruunide toonidega sii-
gavust juurde antakse. Siit voib oletada, et pintslitombed ulatusid vahesel maaral ka keerubini. Koos
valge varvikihi eemaldamisega eemaldati ka selle vérvikihiga seotud (peal asetsevad) teised toonid,

mida iiksikul detailil ei saadudki méaaratleda.

Foto 5. Keerubipea konserveerimise kiigus.

Niisiis tuli 1999 leida optimaalne lahendus osaliselt ja tisna eri-
nevas ulatuses eemaldatud iilemaalingutega detailide sobitamiseks

kantsli kui tervikuga.

Konservaatorid olid kirikuobjektide konserveerimise puhul tava-
pérase probleemi ees: konserveerida voi eemaldada lisandused, st
tilemaalingud ja -kuldamised. Teoreetiliselt olid voimalikud jargmi-
sed lahendused:

147 RKM N 83/19.

148 Praegu EVTEK Muotoiluinstituutti/ Institute of Art and Design, Soome.
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1. Kantsli originaalse poliitkroomia avamine soltumata selle sdilivuse astmest,
2. Eelmine + kuldamine, hobetamine, varvimine, nikerdatud osade taastamine,
3. Konserveerimine, st puhastamine ja kinnitamine,

4. Konserveerimine ja restaureerimine.

Siinkohal ei selgitata pikemalt kaht esimest, n-6 , ilutegemise” voimalust, mis lisaks liigsele ruu-
mikulule antud juhtumi puhul olulist informatsiooni ei lisaks. Korvale jdetakse ka kolmas variant,
mis enam toimib museaali puhul, st objekti puhul, millele ,peale ei astuta”. Neljanda, ehk konser-
veerimise ja sellele jargneva restaureerimise kasuks radkis asjaolu, et tegemist on tegutseva kirikuga,
kus kantslit kasutama hakatakse ning mille 1930.aastatel kujundatud véarvilahendust ei olnud pohjust

muuta.'®’

Kuid ka restaureerimisele vois ldheneda erinevalt: tdita lakuunid ning seejdrel toneerida voi lakuu-
ne mitte tdita, kaod toneerida vahetult. Esimene variant oli vaieldamatult viga toomahukas, kuid
lopptulemus esteetilisem. Ilmselt ei saa 16plikult vilistada puidu véimalikku erinevat kditumist mit-

mesuguse paksusega viimistluskihtide kasutamise korral.

Funktsioonipohise konserveerimise valimine minimeeris traditsiooniliste materjalide kasutami-
se. Kalaliimi kasutati kiill ajutisel eesmargil lahtise varvikihi fikseerimiseks, kuid olivarvi kihtide (!)
~tulevikku” suunatud kinnitamine toimus siiski kaasaegsete materjalidega. Detailidel oli selleks 9%-
line Acronal 500D vesilahus, korpusel Paraloid B72 lahus tolueenis. Kiill aga sobis traditsiooniline

jdneseliim kullatise kinnitamiseks.

Pikemat motlemisainet pakkus osaliselt avatud kihtidega kaksikvapi konserveerimistodde jatkami-
se ulatus. Lopptulemusena piiritleti osa avatud alast vapivaljal, tilejadnud piirkond kaeti vahekihiga

ja toneeriti.

Foto 6. Drackenhielm-Appelgreni annetusvapp peale konservee-

rimist.

Avatud alasid vapi tilejaanud osadel - kaskil, akantuskuulidel ei toodeldud, krunditud piikonnad
siiski toneeriti (foto 6). Kantsli konstruktsiooni tugevdamiseks tosteti trepiosa, valmistati puuduvad
profiilliistud. Pinnad puhastati 5%-lise triammoniumtsitraadiga, lakuunid krunditi, toneeriti ja objek-
tid lakiti.

149 geoses kirikuhoone enda konserveerimistoddega voib aga viimane jareldus muutuda mittekohaseks.
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— -

Piihavaimu kiriku ajanaitaja*®°

Objekt

Ajanditaja on 1684.a. valmistanud Christian Ackermann.

Objekti kontekst

Eesti vanim sdilinud tanavakell - milestis paikneb keskaegse

Pihavaimu kiriku pohjafassaadil (foto 7).

Foto 7. Ajanditajaga kiriku pohjafassaadil.

Milliseid vaartusi sailitada?

Puittahvlile maalitud numbrilaud vaskplekist 16igatud osutitega asetseb nelinurkses fassaadist een-
duvas profileeritud raidraamistuses. Rooma numbritega sihverplaadil on sinisel taustal kullatud pai-
kese kujutis. Numbrilauda timbritseb poliikroomse pahkmikornamendiga raamistus, mille nurkades

asetsevad poliikroomsed evangelistide figuurid.

Tahveldise punane virv osutus analtitisitulemuste jargi pliipunasest (-mennik) ja punasest ookrist
segatud varviks (fotod 8 ja 9), kusjuures olenevalt asukohast on kihi paksus kuni 3 mm. Punaseks

vdrvitud tahveldisele on traat- ja sepisnaeltega kinnitatud nikerdornament ja figuurid.

Foto 8. Ristloige tahveldise punasest virvikihist 0

Si

Jid, I "]

100 2.00 3.00 4.00 5.00 6.00 7.00 8.00 9.00 10.00

Foto 9. Spekter punase virvikihi koostise micramiseks™!

Punane vérvikiht sisaldab pohikomponentidena pliid ja rauda, kusjuures rohelise ornamendi alt
analtitisitud kahekihilisel punasel krundil sisaldab alumine rohkem pliid ja pealmine enam rauda.

Valged terad krundis on detekteeritud kaltsiumina ja mustad tdpid rauana.

150 {levaate aluseks on Pithavaimu kiriku ajanditaja konserveerimistoode dokumentatsioonid, mis asuvad Ennistuskoda Kanut ar-
hiivis, KRD-99/ poliikroomia/2; Sibul 2002: 13-18; Sibul 2002: 159-169.

151 sEMm, Elektronmikroskoop PHILIPS ESEM XL30 TMP ja analiisaator EDAX UTW. Teostatud Kohtuekspertiisi ja Kriminalistika
Keskuses.
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Rohelise pahkmikornamendi maalimisel on tdendoliselt kasutatud segu rohelisest mullast ja plii-
valgest, kusjuures heledama rohelise saamiseks on juurde segatud kroomrohelist Cr,O, x 2H,O, mil-

lele omakorda on lisatud baariumvalget BaSO,. Kullaleht on asetatud rohelise varvikihi peale.

Arhiiviallikates™ on mainitud, nagu oleks P. Horma 1954. a. figuuride varvimisel ldhtunud
originaalsest varvilahendusest. P. Horma poolt tehtud toode dokumentatsiooni puudumisel ldh-
tuti vaid kittesaadavatest allikatest ja vorreldi neid analiitisitulemustega. Selgus, et tolleaegse
restaureerimise kdigus heleda ookriga teostatud maalingute all on siilinud tden&oliselt algsed
evangelistide ihutoonid. Ulejaanud alade osas langevad kiill kirjeldatud véarvikihid kokku, kuid

sdilib siiski kahtlus nende originaalsuses.

Kella sihverplaat on valmistatud okaspuiduplankudest paksusega ca 4 cm, mis on tagant ithenda-
tud podnadega. Numbrilauda timbritsev 12 cm laiune laudadest ring koosneb kaheksast segmendist.
Kivist profiili kiilge kinnitatud neli suurt sepisnaela toetavad numbrilauda eestpoolt, kiviseina ja lau-
dise vahel on umbes 3 cm laiune 6huvahe. Tsentrist vasakul paikneva luugi avamisel on voimalik kor-
rigeerida kellanditu. Puidu kuivamise ja kahanemise tagajdrjel on numbrilauale tekkinud vertikaalsed

praod.

Varasemaga vorreldes on lehtkullaga kaetud pédikeseketta asukohta muudetud. Kuna alumine kiht
kumab l&bi, on jalgitavad veidi nihkes asetsevad pdikesekiirte jdljed. Padikeseketta sinise fooni ser-
vast ca 3 cm kaugusel keskpunkti suunas on varem olnud ca 1,5 cm laiune s66r. Kullatise piirjooned
on numbrilauale sisse 16igatud, need on ka praegu jilgitavad nii numbritetagusel mustal foonil kui
pédikesekujutisel. Sinise, taevast kujutava fooni maalimiseks on kasutatud ilmselgelt viliskliimas sobi-
matut varvi, mille pohikomponent - pliivalge - osutus ootamatuks. Paika vdiks pidada oletus, mille
jdrgi sinine taimset paritolu pigment indigo on segatud pliivalgega. Teadaolevalt ei soovitata indigo
kasutamist ei olivdarvides ega tema valgustundlikkuse tottu seinamaalide viimistlemisel, kiill aga on
teadusallikates mainitud indigo segamist pliivalgega. Toodud oletus indigo kasutamise kohta sele-

taks ka mitmekordset tilevarvimist.

1954.a. kirjeldati'™ raidraamistust jargmiselt: ,2.60 x 2.60 m suurusesse ja 38 cm siigavusse paeki-
vist raiutud profileeritud piirdekividest nissi tagaseina keskel on paigutatud ajanditaja /.../ Kivid on
olnud algselt varvitud mitmevarviliselt. Nisi piirdekivi seinast viljaulatuv 66nespind on olnud varvi-
mata, kuna frontaalne sirgepind on punane ja sellele jargnev timarpind helekollane. Minnes nisi sisse
on jdlle servast alates ca 9 cm laiuselt sama punane ning iilejddv jamedalt raiutud pind helesinine.

Kella numbrilauda piiraval samast kivist raiutud profileeringul ei leidunud vérvimise jalgi.”

Etteruttavalt tuleb mainida, et puhastamise kdigus leiti raidraamistuse sisekiiljelt punase varvi jal-
gi. Analoogiast tahveldise punase varviga voib oletada, et ka siin on kasutatud plii- ja ookerpunast.
Teiste toonide olemasolu ei dnnestunud enam tuvastada (ilmselt on vérv raidraamilt nii mehhaanili-
selt kui keemiliselt korvaldatud). Horisontaalne sisepind (alumine) on kaetud musta 6livarviga, kuid

vdrvimise aja kohta andmed puuduvad.

152 Tool, E., Pithavaimu kiriku ajaloolise ja kunstivéartusliku sisustuse inventariseerimine, aprill-august 1954. a., Tallinn 1954, Muin-

suskaitseameti arhiiv P-11, 1k.35; Lumiste, M., Pithavaimu kiriku kunsti ja ajaloolise védrtusega varad, Kunstiteosed ja sisustus, I kd.,
Tallinn 1980, Muinsuskaitseameti arhiiv A-307, 1k.99.

153 Akt, koostatud 10.augustil 1954. a. Tallinna Muinsuskaitseameti Arhiiv, I-6 Pithavaimu kirik.
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1954. a. soovitati'* ajaniitaja raidraam 15plikult vilja puhastada (s.o vdrvi eemaldamine nii meh-
haaniliselt kui keemiliselt). Alumine véarvikiht otsustati restaureerida alles siis, kui numbrilaud ja
skulptuursed osad on restaureeritud ning kohale asetatud. Raidraami purunenud tilemine horison-

taalne osa soovitati uuendada vanades vormides, mujal asendada raidkiviga.

Ajanditaja puhul voib tdendoliselt konelda just kultuurilisest tdhtsusest, mis lisaks kultuurivaar-
tustele holmab ka majanduslikud vaartused. Ajanditajat kui Tallinna Vanalinna tiht olulisimat turis-
miobjekti eksponeeritakse mitmetes linna tutvustavates brosiitirides, seega saab ka konserveerimisel
ldhtuda antud tingimustes kdige optimaalsemast lahendusest - minimaalne sekkumine ja struktuuri-

lise identiteedi sdilitamine e materjalipohine konserveerimine.

Kuidas sailitada?

Ajanditaja asukohast on tingitud lai kahjustustespekter ning kahjuks ka vajadus regulaarsete hoolde-
toode jdrele. Selle konserveerimine oli konservaatoritele korralik véljakutse, kuna puudus analoogses
kontekstis paikneva objekti konserveerimise-restaureerimise kogemus. Lahenduste leidmisel mangis

olulist rolli suure hulga arhiiviallikate ldbito6tamisel moodustunud taustamaterjal.

Politkroomne varvikiht irdus enam numbrilaua parempoolses ja
vasakpoolses alumises osas, teistel aladel oli irdumine tisna sarnase
ulatusega (foto 10). Suurima kahjustusega, k.a ulatuslik mehhaani-
line kahjustus, oli evangelist Johannese figuur ning seda timbritsev

piirkond.

Foto 10. Irduva virvikihiga alad 1998.

Kogu ornamendi pealispind oli tugevasti madardunud, tahmunud, uuretes ulatus mustusekihi pak-
sus kuni 2 mm (foto 11). Sinise fooni koik kihid olid pleekinud ja pulbristunud ning p&hjus peitub

ilmselt n-6 valedest pigmentidest segatud viliskliimasse sobimatu varvi kasutamises.

Foto 11. Detail puhastamise kiigus.

Lahtise varvikihi kinnitamiseks testiti in situ teoreetiliselt sobivamaid liime, mis iimbritsevat kesk-
konda arvestades olid kaasaegsed - 5%-list Paraloid B72 tolueenis ja Plexisol P500 white-spirit“is. Kui-

gi skulptuuride maalikihi struktuuri kinnitamiseks osutus sobivaimaks Plexisol P500 white-spirit’is,

154 protokoll ettepanekute kohta ajaniitaja restaureerimise kiisimuses Pithavaimu kiriku pohjaseinal, koostatud 3.mértsil 1955. a.,

Tallinna Muinsuskaitseameti Arhiiv, I-6 Pithavaimu kirik.
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kasutati pulbristunud numbrilaua sinise varvikihi (pdikese-
tagune foon) kinnitamiseks siiski 5%-list Paraloid B72 la-
hust tolueenis. Kahjuks tuleb tédeda, et ajanditaja asukoht
kiriku vilisseinal (foto 12) seab kahtluse alla tikskoik millise
valitud konservandi efektiivsuse. Tugevasti paakunud mus-
tus eemaldati mehhaaniliselt, margpuhastus teostati 5%-lise

triammooniumtsitraadi vesilahusega. '*°

Foto 12. “Ajanditaja lumes”, 26.veebruar 1999.

29. mail 2002 toimunud torni poleng kahjustas ka ajanditajat, kuid kahjustused piirdusid “vaid”
tulekustutusvee ja lubivérvi valgumisest pohjustatud voolujdlgedega, kiill aga oli kolme aastaga pin-
nale tekkinud mérgatav saastekiht. Vajadus nn hooldettdde jarele voimaldas hinnata valitud liimide
efektiivsust. Vaid kohati, ajanditaja alumises servas, mis nii voi teisiti on koige vastuvotlikum klii-
mamuutustele, tuli 14bi viia korduskinnitamine. Selleks kasutati Plexisol P500 lahust white-spirit’is.
Mustuse eemaldamiseks piisas ka seekord 5%-lisest triammooniumtsitraadi vesilahusest. Pind kaeti

Plexisol P500 lahusega white-spirit’is.

155 Raidraamistuse puhastamiseks kasutati ammooniumkarbonaadi vesilahust, mille geelimoodustajaks oli karbokstimetiitiltsellul
oos. Konstruktsiooni (tahveldist) tugevdati ning lahtised puitdetailid kinnitati kaseiinliimiga. Korrodeerunud naelapead puhastati
klaaskiupulgaga ja passiveeriti tanniini vesilahusega.
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lurgen von Esseni vapp-epitaaf®®

Objekt

Eesti Kunstimuuseumi kogudesse kuuluv vapp-epitaaf
(nr 19367 N16) on valmistatud tundmatu nikerdaja poolt
1655.a.

Objekti kontekst

Algselt Niguliste kirikus, ntitid Muuseum-kontserdisaalis
paiknev vapp-epitaaf, museaal, on valmistatud Rootsi ku-
ningliku rittmeistri mélestuseks. Muuseumis on sel eelkdige
museaalne vairtus, st keskkonna muutus ka sama hoone

piires voib ldhenemise objektile muuta staatilisemaks ning

HAFETER HERI
N ERBGESESSEN
g
BEDIE] :
{GOTT DEN HFEN!WE"

materjalikesksemaks.

Foto 13. Iurgen von Esseni vapp-epitaaf.

Milliseid vaartusi sailitada?

Vapp-epitaaf (foto 13) on ristkiilikukujulise figuraalse vapikilbiga. Vapifiguuriks on von Essenite
stimbol - 66kull oksal. Vapikilpi ddristavad lopsakad keradeks kaarduvad akantusvaadid. Kaskiehise
figuuriks on samuti 66kull, kuid puidu murdumisjiljed nditavad osalist nikerddetailide (tiivad) puu-
dumist. Medaljoniga rindmikust kérgemal on visiir, mille pealmine osa on liimliitest lahti ja ei sobi

enam algsele kohale. Puidukadusid leidub ka akantusvaatidel.

Vapikilbi all olevat tekstitahvlit daristavad molemal kiiljel seisvad figuurid, kes toetavad kdhror-
namenti ning all on inglipea lahtisirutatud tiibadega. Kartusi pealset raamistav nikerddetail (inglipea
?) on kadunud, jarsk ornamendi katkemine alumise inglipea all viitab samuti puitdetailide kaotsimi-
nekule. Vapikilpi ja tekstitahvlit {thendab tagant puidust latt, mille kiiljes on rauast kinnitusklamber.

Vapp-epitaafi tagakiilg ja latt on varvitud mustaks.

Vapp-epitaaf on kaetud valge kriidi-liimi krundiga. Krundile on kantud isoleeriv lakikiht, mis ole-
nemata jargnevast viimistlusest on kaetud helepruuni, punaseid pigmenditerasid sisaldava laki- v6i
liimikihiga. Kullatavad pinnad kaeti seejdrel kullalehega. Hobetatud pinnad on kaetud tugeva laki-
kihiga (?), mis hobedaldike ekraniseerib. Varv (punane, sinine, must, pruunikas lilla jne) on tildjuhul
kantud n-6 esimesele krundikihile. Paranduste kédigus on pinnad osaliselt valge krundiga tile krundi-

tud, kuid varvimine jargib tisna tapselt algset varvilahendust.

Varvikiht on osaliselt krundini irdunud, esineb ka puidu paljandeid. Kogu vapp-epitaafi pinda ka-

tab paks tolmukiht, kohati esineb lubjapritsmeid. Puuduva varvikihi tottu on krunt tugevasti maardu-

156 (Jlevaate aluseks on Iurgen von Esseni vapp-epitaafi konserveerimistodde dokumentatsioon, mis asub Ennistuskoda Kanut arhii-

vis, KRD-98/ poliikroomia/17.
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nud. Varasema restaureerimise kdigus on tekstitahvli
kiilgedel seisvate figuuride viarvikihtide varisemise
valtimiseks kleebitud profiilaktiline kleebis (foto 14).

4 2 B
# VEST VNDT MANHAFETER MR
| IV‘I/IG%N VONESSEN ERBG
NOVSREN IHRER KONK

SCHWEDEN WOLL BEDIEN
MEISTER ISTINGOTT DE
-SELICH ENTSCHL AFE]
Z3IVNII_ANNO 1655
- -

Foto 14. Detail vapist enne konserveerimist.

Kuidas sailitada?

Konealause vapi konserveerimismaterjalide valimisega ei kaasnenud mérkimisvéaarseid diskussioone,
sest tithelt poolt jargis olemasolev véarvikiht algset varvilahendust ning teiselt poolt oli objekti ekspo-
neerimiskohaks peale konserveerimistoode 16petamist optimaalsete sdilitustingimustega muuseum.
Sestap kasutati lahtiste varvikihtide kinnitamiseks traditsioonilist materjali - 5%-list janeseliimi.

Pinnad puhastati 5%-lise triammooniumtsitraadi vesilahusega ja lakiti dammaralakiga.
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Maarja kroonimine 57

Objekt

Reljeefi “Maarja kroonimine”, Saaremaa Muu-
seum SM 3418 , on 16. sajandi alguses nikerda-

nud Tallinna meister Jiirgen Dreyer'*®.

Objekti kontekst

Algselt paiknes reljeef (foto 15), praegune

museaal, Kaarma kiriku vana altarikapi korpu-

ses. Kdesoleva t66 objektiks on vaid reljeefi saili-

tamisega seotud kiisimused, seosel altarikapiga,

milestisega, peatutakse vdga pogusalt.

Foto 15. Reljeef ,,Maarja kroonimine”.

Milliseid vaartusi sailitada?

Reljeef on nikerdatud ~20 cm paksusest tammeplangust. Reljeefi tagakiilg on 60nestamata, mis tule-
nevalt puidu omadustest on tdendoliselt pohjustanud pragude tekkimise tisna ruttu peale nikerda-
mist. Neid on ptititud tdita massiga, kuhu kuuluvad nt dled, loomade karvad, liim ja saepuru. Viga
laiade vertikaalpragude olemasolu on kirjeldatud juba 19. sajandi 16pus. Reljeefi alus (raamistus) koos
muu raamistuse ja pddnadega on lisatud ajavahemikul 1907-10 toimunud restaureerimise kaigus.
Toendoliselt on ka baldahhiin ja nikerdused tilal servas lisatud samal ajal, mil eraldiseisva terviku
moodustamiseks kasutati sama, Kaarma altari vastavaid detaile. '* “K&ik virvid, nii ka kuld, on kan-

tud ligikaudu 1,5 mm paksusele kipskrundile, mis esmajoones valmima pidi”. '’

Reljeef, mis niitid juba sajandi jagu museaal olnud, kannab endas kindlasti museaalset vadrtust.
Kuid oleks lithindgelik mitte piitida leida seoseid selle algse kontekstiga, mis nii tiksi kui tervikuna,

lisavad reljeefile koikide vadrtuste mdootme.

Kuidas sailitada?

Esimesed parandused pidid toimuma ajavahemikus 1887.-92. a, sest 1892. a foto jdrgi on suuremad

praod juba kinni kleebitud ning reljeefi alumist osa plankudega tugevdatud. 16!

Pohjalikum restaureerimine, mille kdigus reljeef sai uue varvkatte, puuduvad detailid ja neogooti

raamistuse, on toimunud ilmselt vahetult enne esimest Maailmasoda, 1907.-10. a.

157 Ulevaate aluseks on ,Maarja kroonimise” reljeefi konserveerimisté6de dokumentatsioon, mis asub Ennistuskoda Kanut arhiivis,

KRD-00/ poliikroomia/14 ; Sibul 2002: 11-12.
158 Markus, Kreem, Ménd 2003: 131.
159 gamas, 1k 129.

160 Raam, Villem, Kaarma altar (Maarja kroonimine ja Viimne kohtupéev). Ajalooline diend, Tallinn, 1974, Muinsuskaitseameti ar-

hiiv, Toimik 4-5/6.
161 Gibul 2002: 11; Markus 2003: 129.
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1968. aastaks oli reljeef vdga halvas seisundis: “virvi ja krundikiht tugevasti irdunud, 19. sajandi
(tegelikult 20. sajandi alguse) {ilemaalingud suurte laikudena alusest lahti 166nud, esines palkide ja

laudade tugev deformeerumine.'®®”

Kuigi tilemaalingud, on need nii arhiiviallikaid kui ka uurin-
gutulemusi arvestades teostatud algsest varvikihist ldhtuvalt. Samal aastal voeti vastu otsus reljeefi
restaureerimiseks véljaspool vabariiki. 1969. a stigisel alustati ErmitaaZis varvi- ja krundikihi kinnita-
misega. 1969.-75. aastatel toimunud restaureerimise kédigus on modelleerimiseks kasutatud varvilist
krunti: nditeks Jumal-Isa riiti serval roosat krunti, lendleva ingli figuuri riitil halli krunti. Kullatise
taastamiseks altari keskkapi kompositsioonis - nii foonil kui skulptuuridel kasutati lehtkulda. Puidu
deformatsiooni tottu ei andnud esialgsed restaureerimistood tulemusi ning varvikiht 16i tiha uuesti
lahti. Tood kestsid vahelduva eduga kuni 1973. a, kuid juba Puskinos. Dokumentide jargi tagastati

“Maarja kroonimine” taielikult restaureerituna Saaremaa Koduloomuuseumile 20. mértsil 1982 1,

Mainitud daatumiga seotud ,tdielik restaureerimine” tekitas kahtlusi, sest siiski on ajavahemik
~ebapiisav” nii drastilisteks kahjustusteks nagu neid 2000. a. alguses nidha vdis. Vorreldes 1975. a.
fotodel kleebisega kaetud alasid (foto 16) reljeefi seisundiga enne viimast restaureerimist selgub, et
vastupidiselt 1982. a. aktile anti “Maarja kroonimine” tile osaliselt restaureerituna. Kleebise kinnita-
miseks kasutatud liim (janeseliim??) oli méne kiimnendi jooksul tugevasti kolletunud (pruunistunud)

ja kahjustanud ka kullatist.

Foto 16. Detailid profiilaktilise kleebisega aladelt.

162 Liin, E,, koostaja, Seletuskiri Henning von der Heide altarite ,Maarja kroonimine” ja , Pitha perekond” (1520. a.) restaureerimis-

rekonstrueerimistoode ja palkade vormistamise kiisimuste kohta, 1974.a., Muinsuskaitseameti arhiiv, Toimik 4-5/6.
163 Akt (lehtkulla kasutamise ja tagastamise tdestamiseks), koostatud ENSV Kultuuriministeeriumi Muuseumide ja Kultuurimales-
tiste Inspektsiooni poolt, 4. detsembril 1986. a., Muinsuskaitseameti arhiiv, Toimik 4-5/6.
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Vaatamata sellele, et varvikihti ja kullatist oli kinnitatud ja teatud piirini taastatud vaid 30 aastat
tagasi, oli selle seisund kiillalt kiiresti halvenenud. Kinnitamise keerukus kumas ju l&bi ka varasema-
test allikatest. Lisaks kleebisega kaetud aladele, mis osaliselt uuesti kinnitamist vajasid, oli kullatis

irdunud varasemate vertikaalpragude kohalt.

Kuigi véartuste kobar, mida reljeefile omistada voib, on muljetavaldav, ei oma nende timber lavee-
rimine tiksikobjekti konserveerimisiilesande lahendamisele suurt tdhendust, sest nagu margitud, on
reljeef tisna palju , iile elanud”. Tervik - reljeefi paigutamine altarikappi - on selle konstruktsiooni ar-

vestades samuti saavutamatu. Seega, konserveerimisel on voimalik ldhtuda vaid reljeefi enda loost.

Varasema ja tumenenud profiilaktilise kleebise eemaldamiseks ja pinna puhastamiseks kollakas-
pruuniks tdmbunud liimijddkidest (loomne liim?) pehmendati pinda eelnevalt niiske vatitampooniga
ning seejdrel hooruti voi eemaldati mehhaaniliselt skalpelliga. Varvikihi ja kullatise kinnitamiseks

kasutati 10 %-lise Klucel GF-i lahust etanoolis, mida lahjendati veega soovitud kontsentratsioonini.

Teostati puiduparandused, sealhulgas valmistati tiksikud uued detailid, mis kinnitati puiduliimiga
Titebond Franklin Hyde Glue. Varasemad varvilised krundiparandused puhastati ja tihtlustati, uus
kruntimine teostati kriidi ja janeseliimi seguga. Retuseerimiseks kasutati Maimeri restaureerimisvér-
ve, kullatud pindade taastamiseks Mica Powderit, viimase sideaineks kasutati mattlakki. Reljeefi esi-
kiilg kaeti Winsor&Newton Artists’Original Matt lakiga (fotod 17-19).

Fotod 17-19. Detailid Maarjast restaureerimise kdigus.
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Rootsi Mihkli kiriku kantselt¢*

Objekt

Rootsi Mihkli kiriku kantsli, reg. nr. 6006, 11/08/
1997, kolardasta on 17. sajandil nikerdanud Liidert
Heissmann, korpuse 18. sajandi alguses Christian

Ackermann.

Objekti kontekst

Rootsi Mihkli kiriku kantsli ndol on tegemist objek-
tiga, mis paikneb selle primaarses kontekstis (foto
20), sest nagu jargnevas ndeme, on kantsel sisuliselt
samas asukohas - kirikuhoones, kuhu ta 1717. aastal
viidi. Skemaatiliselt voib objekti ,tee” kirja panna
jargnevalt: milestis— museaal — malestis + depo-

neeritud museaal.

Foto 20. Kantsel peale konserveerimist ja paigaldamist.

Milliseid vaartusi sailitada?

Konservaatoriteni jdudnud detailidelasule vdis tisna kindlalt omistada vaid ajaloolise vaartuse: sellis-
tena puudusid neil sisuliselt nii kunsti-, esteetiline, haruldus- kui kasutusvéaartus, ja mis siin salata, ka
museaalne vadrtus oli nullilihedane. Kantsli konserveerimistoode tellijate sooviks oli aga anda sellele
tagasi tema algne, rakenduslik funktsioon ehk lisada objektile kasutusvaartus. Oli aga ilmne, et fiiti-
silist terviklikkust polnud vdimalik saavutada ajaloo- ja materjaliuuringuteta. Nende kdigus saadud

tulemused, mis hilisemat to6de kaiku oluliselt mdjutasid, on toodud jargnevalt:

1) L.Heissmann nikerdas 1632 kolarddsta ja kantsli
naistsistertslaste kiriku tarbeks. Kantsli korpuse
figuuride all olevad raamtahvlid maaliti tahvlitel
asetsenud apostlite nimedega. Sdilinud on vaid
kaks, SALVATOR’i ja PETRVS’e nimesid kandvat
kiiljetahvlit (foto 21).

Foto 21. Detail nimetahvlist (S. Pertvs) avamise kiigus.

164 Ulevaate aluseks on Rootsi Mihkli kiriku kantsli konserveerimistodde dokumentatsioonid, mis asuvad Ennistuskoda Kanut arhii-
vis, KRD-00/ poliikroomia/13. Kirikus illustreerivad teostatud toid eesti-inglise-rootsi keelsed stendid.
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Foto 22. Marmoreeringu ndide profiililt.

2) Chr. Ackermann - 1707 uus kantsel'® osaliselt juurde sobitatud , vanade” osadega samas kohas,
maalingutega trepirinnatis, hall marmoreering tasapindadel (foto 22), hobedalehega kaetud profii-
lid, kullaleht.'® Maalingute sdilivusprotsent: S.Mathias - 70%, S.Simon - 35-40%, S.Thomas - 70%.

3) 1717 viidi kantsel Rootsi Mihkli kirikusse. Tollest ajast parinevad ilmselt nt trepirinnatise ja ukse
tahvlite roosakas-pruun-roheline marmoreering, timarprofiilide “tdpiline” marmoreering tumepu-

nasel pohjal (foto 23);

Foto 23. Marmoreeringu ndide profiililt.

4) 1814, nagu selgub kiriku arveraamatust, antakse kantslile ja altarile uus ja selleaegsetele maitse-
eelistustele enam vastav viljandgemine: valge marmoreeringuga kaetakse kantsli korpuse ja rin-
natise tahvlid, aset leiab kantsli ehisdetailide uus kuldamine ning hobetamine. Allikates vaideta-
va ,hobedalehe” analiitisitulemustest saadud informatsioon on paraku vastandlik: 2002 aprillis
Kohtuekspertiisi- ja Kriminalistika keskuses (KEKK) skaneeriva elektronmikroskoopia meetodil'®’
teostatud analiitisid viitasid alumiiniumi ja tina kasutamisele (fotod 24 ja 25), samal ajal kui Tal-
linna Tehnikatilikooli Katsekojas aasta varem, 2001 veebruaris aatomadsorptsioonspektroskoopi
a meetodil teostatud analiitisid olid ndidanud tilekaalukalt hoopiski plii sisaldust, lisanditena ka
tsinki ja magneesiumi '%. Kahjuks on poliikroomsete viimistluskihtide analiiiisimine seotud mit-
mete probleemidega’® ning see on ka pdhjus, miks kéesoleva objekti uuringute tulemused ei anna

tihest vastust. Oletada voib, et KEKK- is analtitisitud proovid voisid sisaldada ,hobedaste” pindade

165
166

Karling 1943: 270.

Maalija Hindrich Warner’i osalusele kantsli viimistlemises juhtis t66 kirjutamise kdigus autori tihelepanu kunstiajaloolane Pia
Ehasalu. Tallinna Linnaarhiivis silitatavale Rootsi Mihkli kiriku arveraamatule, TLA. F. 239. n.1. s. 14. 1. 266p., on oma toddes viida-
nud prof Krista Kodres 1994: 145 ja kunstiajaloolane Tiina-Mall Kreem (TU magistrit66).

167 SEM, Elektronmikroskoop PHILIPS ESEM XL30 TMP ja analiisaator EDAX UTW.

168 A AS, Philips PU 9100 X, Pye Unican SP 9,/700.

169 Kultuuriparandi materjalide analiitisimeetodite, eriti aga viimistluskihtide uurimise temaatika on sedavérd lai, et nende pohjalik
késitlemine vajab mitmekiimnete uurimistéode teostamist hoopis loodusteaduste valdkonnas. Siinkohal siiski vaike selgitus: usal-
dusvidrsete analiitisitulemuste saamiseks tuleb vorreldavatest materjalidest teostada vahemalt 3-5 paralleelkatset. Kuna tegemist
on kultuuriparandiga, siis destruktiivselt voetavad proovikogused saavad olla iilivdikesed ning need ei pruugi olla piisavad ka tihe
korraliku analiiiisi teostamiseks. Ning kuigi Eesti uurimislaborites on ka mikrokoguste uurimise véimalused, siis peavalu jagvad
endiselt pohjustama nii kultuuripdrandi uurimistegevuseks vajalike ressursside puudumine kui ametkondlik eripéra (nt KEKK) voi
oskusteabe puudumine.
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toneerimiseks 20. sajandi algul kasutatud materjale, sest alumiiniumi kasutamine 1814 on ebatde-
n&oline. Nii voi teisiti, voib telda, et samal ajal kui tilalnimetatud arhiividokumentides mainitakse
hobeda kasutamist, on t66 teostanud meister kasutanud hobeda-efekti saavutamiseks odavamat
materjali. Kas tegemist on meistri poolse tellijapettusega voi tellija teadmisel stindinud n-6 publiku
pettusega (tdhtis pole materjali ehtsus, vaid viline efekt - illusoorsus ehk see, et publikule niiks t66

hobedaga kaetuna), on tagantjargi vdoimatu Gelda.

5) 20. saj algusest on teada nii kantsli ja altariseina tilevarvimine rohelise dlivdarviga ning kullatud

pindade viimistluse parandamine. ,Hobedasi” figuure ei toodeldud.

Kuidas sailitada?

Kuna uuringutulemustest selgus, et algsete viimistluskihtide tthene méé&ratlemine ei ole voimalik,
tuli leida konserveerimiseks kompromisslahendus, mis tihtaegu rahuldaks nii kantsli taaskasutusele
votmisest huvitatud Mihkli kogudust kui malestiste eest hea seisvaid ameteid ning valida tuli kolme

voimaluse vahel:

Esimese variandi puhul késitleti kantslit n-6 ajaloolisest ja vdiks ka delda museaalsest vaatepunk-
tist. Sellisel juhul oleks 100%-liselt jargitud kantsli viimast varvilahendust, au sees oleksid olnud koik
L.Heismanni ja Chr. Ackermanni ajast hilisemad lisandused. Uued detailid ning ka lakuunid oleks

viimistletud vastavalt nendele.

Teise variandi puhul oleks aluseks voetud kiriku, st tulevase kasutaja soov - taastada voimalu-
sel Ackermanni kui Eesti baroksetest puunikerdajatest kdige nimekaima, pealegi iseseisva kunstni-
ku ambitsioonidega vabameistri-aegne varvilahendus. Toendoliselt parima ning selgeima tilevaate
oleks andnud trepirinnatise viimistluskihtide jargimine. Uuringutulemused aga ei toetanud kuidagi
voimalust sellest aspektist ldhtuvalt kantslit sdilitada. Eriti komplitseerituks muutis olukorra fakt,
et tegemist on olnud siiski (peamiselt) kahe erinevatel aegadel tegutsenud loojaga - Heissmanni ja

Ackermanniga ning et viimane on oma t66s kasutanud &ra esimeselt “paritud” detaile.

Viimast, kolmandat varianti voiks késitleda kui I ja II variandi stinteesi. Sellel, et toogrupi valik
langes just viimasena nimetatud variandi kasuks, médngis oma osa varasematel, 1999-2000 aastatel

toimunud, samuti Chr. Ackermanni to6kojast parineva ja hilisemaid ajaloolisi kihistusi kandva Tal-
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linna toomkiriku restaureerimise kogemus. Nii ajaloolise kui kunstilis-esteetilise aspekti arvesse vot-
tes oleks Mihkli kiriku kantsli konserveerimise tulemus osutunud vorreldavaks Tallinna Toomkiriku
kantsli omaga ning kantsel saanud viimistluse, mis rahuldaks nii kunstiajaloolisest kui esteetilis-prak-

tilisest vaatevinklist ldhtuvaid osapooli.

Vaatamata konserveerimisobjekti timber kdinud dgedate vaidluste hulgale, jouti kdesoleva magist-
ritoo autori arvates kolmandat varianti toode kontseptsiooniliseks aluseks valides parima vdimaliku
lahenduseni. Konserveerimisto6 peamiseks eesmargiks sai eelkdige objekti terviklikkuse taastamine
ja esteetilise viljendusrikkuse (nt maalingute avamine) esiletoomine. Sellise keerukusastmega t56 va-

jas aega, mistottu kogu protsess jaotati etappidesse.

Esimeses jdargus tegeleti suure hulga detailidega: “hobedased” pinnad skulptuuridel ja
nikerddetailidel ning valge viarviga kaetud skulptuuridel puhastati 5%-lise triammooniumtsitraadi

vesilahusega; kullatis (ja koos sellega krunt) kinnitati 5%-lise janeseliimiga.

Sellele etapile jargnes kruntimine janeseliimi ja kriidi krundiga, st erinevas avatuse astmes olevad
kaod viidi tihele tasapinnale, eeldades, et tisna kiiresti jdutakse toneerimiseni (ei ole otstarbekas jdtta

krunt teadmata ajaks avatuks).

Olivirviga kaetud pinnad konstruktsioonilistel ja arhitektuursetel detailidel puhastati, kusjuures
vajalikuks ei peetud irduva dlivarvikihi kinnitamist ning seega alustati sisuliselt varvikihtide avami-
sega algse suunas. Irduva olivarvi eemaldamise kasuks raikis asjaolu, et kiillalt suures ulatuses ei
olnud 6livarv ja oletatav algne poliikroomia omavahel haakunud ning uue liimi, enamasti poordu-
matu, lisamine oleks teoreetilise hilisema avamise vaid , keemilisemaks” muutnud. Avati kolardasta

tekstivéljad, kantsli nimetahvlid, trepirinnatise tahvlite maalingud

Eraldi kasitleti alasid, kus olenemata kihi kordsusest vdi vanusest on jélgitavad maalingud, nt. ko-

lardasta lagi - lahtine varvikiht kinnitati.

Kuigi kinnitamiseks katsetati erinevaid liime: 15%-list Acronali vesilahust, 7%-list Paraloid B72 la-
hust tolueenis, 10%-list Plexisol B550 lahust white spirit’is, teostati t66 janeseliimiga (peam kullatise

ja kolarddsta maalingu kinnitamisel) ja 10%-lise Aquazoli vesilahusega.

Jargnevate tooloikude eesmérgiks oli kantsli ilesehitamine kasutades maksimaalselt olemasole-
vaid detaile, samas tuli paratamatult aga 16igata ja nikerdada ka hulgaliselt uusi. Kéik detailid, nii
uued kui vanad, krunditi ja toneeriti vajalikul maaral ning lakiti seejdrel. Figuurid paigaldati trepirin-

natisele ning kantsli korpuse soklitsooni raamtahvlitesse maaliti puuduvad apostlite nimed.

Kultuuriparandi stabiilseks sdilitamiseks kirikus ning ldhtetingimuste méadratlemiseks jalgiti t66-
de teostamise ajal (veebruarist juunini 2002) hoone sisekliimat - temperatuuri ja suhtelise niiskuse
sisaldust. Veebruaris ja mértsis on keskmiseks temperatuuriks 14°C ja niiskust 53%. Mai 16puks tou-
sis keskmine temperatuur 18°C-ni ja niiskus langes alla 50%. Kuude ldikes veebruarist maini tousis
temperatuur iga kuu 1°C vorra ja niiskus langes 54%- It 50%-le. Kuigi temperatuuri ja Shuniiskuse
koikumisi esines ja esineb pidevalt, on kiriku sisekliima poliikroomsete objektide sdilimiseks piisavalt

stabiilne.
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Von Berg’ide vapp-epitaaf 7°

Objekt

Kaarma Peeter-Pauli kogudusele kuuluva vapp-epitaafi on 1650-1680'" arvatavalt nikerdanud

Budewin Budeloch'”?. Objekti registreerimisnumber kunstimailestiste registris on 800.

Objekti kontekst

Kaarma kiriku vanim vapp-epitaaf, mailestis, on kuulunud Loona moisa omanikele perekond Bergile.
Kirikus tdidavad ,vapp-epitaafid vaid omanike representatiivsuse huve. Aadlimehe elukdiku kirjel-

dava teksti ning heraldilise atribuutika korval jadb vdhe ruumi kristlikule sdnumile.” '3

Milliseid vaartusi sailitada?

Vapp-epitaafi valmistamiseks kasutatud lehtpuit on mardikkahjustusega, vapikiivri piirkonnas on
ndhtavad putukate lennutee augud. Kuigi varasema restaureerimise kadigus on teostatud kahjurite
torje ja puidu seisund on stabiliseerunud, on ta siiski pehme ning peeneldikelisematel detailidel esi-
neb viikeste tiikikeste murdejdlgi, nt vapikilbi kotkafiguuril. Osad nikerddetailid puuduvad - (ing-
li-)ndod tekstitahvli kartusi kohal ja all, parempoolne vapikilbi hoidja, kiivrisuled ja mitmed orna-
mentaalsed detailid. Detailide kinnitamiseks on kasutatud tiiiibelseotisi ja naturaalset liimi, samuti

naelseotist. Enamus konstruktsiooniiihendusi on lahti.

Loomse sideainega kriidikrundi side alusega on nork, esineb rohkesti kadusid, varvikihita krunt
on madardunud. Heraldika varvusreeglile vastavad puhtad virvitoonid - sinine, must, punane; me-
tallidest - lehtkuld ja hobe, liisterroheline ja ihuvérvina roosa on kantud pinnale dhukese kihina.
Varvikaod kattuvad suures osas krundikadudega. Esineb ka eraldi varvikihi irdeid krundist, mida

toendoliselt on pohjustanud varasemal restaureerimisel kasutatud konservandi jadgid varvipinnal.

Kogu vapp-epitaaf on kaetud paksu tolmukihiga, mustus on osaliselt varvikihti imendunud. Vér-
vikihtide varisemise viltimiseks on tekstitahvlile kleebitud profiilaktiline kleebis. Selle eemaldamisel
ilmes, et tekstitahvel on tile varvitud ooker-kollase liimvarviga (foto 26). Tekst on sdilinud fragment-

alaselt, puit on osaliselt paljandunud.

Foto 26. Detail enne konserveerimist.

170 {Jlevaate aluseks on von Berg’ide vapp-epitaafi konserveerimistoode dokumentatsioon, mis asub Ennistuskoda Kanut arhiivis,
KRD-02-le/ poliikroomia/ 4.

171 Markus, Kreem, Mand 2003: 172.

172 Karling 1943: 243.

173 Markus, Kreem, Mand 2003: 171.
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Esindades omanikke, on vapp-epitaafil selge mailestusvddrtus just perekonna jareltulijate jaoks.
Jarelikult peaks nende olemasolul peamine sona konserveerimisiilesande piistitamisel kuuluma nei-
le. Kull aga tihe vanima vapp-epitaafi puhul ei saa eirata selle tildist kultuurilist tdhtsust. Seetottu on
omanike v6i nende voimaluste puudumisel ainuvdimalik ldhtuda olemasolevast ning ptitida seda

sdilitada.

Kuidas sailitada?

Teadaolevalt puhastati 1984. a. vappepitaafid ja ornamentaalsed detailid prahist, tolmust ning kiriku
remontimisel tekkinud krohvi ja lubjavarvi pritsmetest, toimus puidu kuivatamine ning osaline halli-

tus- ja koitdrje, samuti sdilinud varvi- ja krundikihi profiilaktiline kinnitamine.

Peale vapp-epitaafi seisundit oluliselt halvemuse poole suunanud vintsutusi (sdilitustingimuste
muutumine, profiilaktilise kleebise kauaaegne ,ajutisus”), alustati 2002. a. martsis selle konserveeri-
mistoodega. Sellele eelnes kahe kuu pikkune stabiliseerumisperiood voimalike kuivamiskahjustuste
tekkimise ennetamiseks jarsu kliimamuutuse (kiitteta ja niiskest kirikust keskkiittega tookotta) tule-

musena.

Kuigi oma algsesse keskkonda suunatavalt, ldhtuti antud vapp-epitaafi puhul eelkdige materjali-
pohisest konserveerimisest. Algse (autentse) varvikihi olemasolul ei ole ka pdhjust konelda iihe v
teise varvikihi-ajastu eelistamisest, st, igati on tdidetud minimaalse sekkumise noue. Kiill aga puudub
seos staatilise konserveerimise ja selleks traditsioonilise materjali valiku vahel, sest olulist rolli man-
gib just kontekst e ebastabiilse kliimaga kirik. Lisades riskide nimistusse veel enamjaolt niiskusele
tundlike krundi- ja varvikihtide olemasolu vapp-epitaafil, vilistati traditsiooniliste liimide kasuta-
mine. Mitmetest voimalikest variantidest jdid sdelale kaks kaasaegset materjali: Plexisol P 550 white
spirit’is ning Paraloid B 72 etiiiilatsetaadis. Nii nagu ka magistrit6o teises osas toodud materjalide
iseloomustuses on margitud esimese liigne viskoossus ja suhteliselt keerukam eemaldamine, oli seda
voimalik kasutada vaid juhtudel, kus teise liimi lahusti
varvikihti (ltisterrohelist) mojutas. Harjumuslikult sobisid
aga Paraloid B72 erineva kontsentratsiooniga lahused nii
puidu osaliseks tugevdamiseks kui krundi- ja varvikihtide

kinnitamiseks.

Probleemid peale konserveerimist, ettepanekud nende
lahendamiseks

Konserveeritud vapp-epitaaf transporditi 2003 aprillis kiri-
kusse, st toimus vastupidine kliimamuutus, kuivast kesk-
konnast niiskemasse. 29. mail 2004 toimunud tilevaatuse
kaigus, kui vapp-epitaaf paiknes kooriruumis altari korval

Idunaseinas, veel uusi kahjustusi ei tdheldatud (foto 27).

Foto 27. Vapp-epitaaf kirikus 29. mail 2004.a.
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et N ‘ : B A
uppumine tasapinnalistel kullatud aladel 16. septembril 2004.a.

Fotod 28 ja 29. Virvkihi k

Parema dhuvahetuse tagamiseks paigaldati vapp-epitaaf lddnetiiva vélisukse ldhedusse. 16. sep-
tembril 2004 toimunud tilevaatuse kdigus leiti vahesel maaral varvikihi kuppumist kullatud tasa-
pinnalistel aladel (fotod 28-29). Objekti horisontaalpinnad olid kaetud kerge lahtise ehitustolmuga.

(Toendoliselt oleksid samas ulatuses kahjustused tekkinud ka objekti paiknemisel kooriruumis.)
Jallegi on mitmeid vdimalusi vapp-epitaafi edasiseks sailitamiseks:

1) Vapp-epitaafi paigaldamine (riputamine) kooriruumi lounakiilje seinale, juhul, kui on tagatud op-
timaalne suhteline niiskus (eelkdige seina ldhedal) ning kiriku seintes toimuvad sooldumisprotses-

sid on kontrollitavad.

2) Vapp-epitaafi eksponeerimine alusel, eelistatult kinni kaetult. Lisaks ebastabiilsetest sailitustingi-

mustest tingitud voimalike uute kahjustuste tekkimise ohule s4ilib risk turvalisusele.

3) Vapp-epitaafi deponeerimine muuseumisse ja eksponeerimine kuni stabiilse kliima saavutamiseni

kirikus.
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Kokkuvote

KOKKUVOTE

Magistritood labivad kiisimused miks, kellele ja kuidas sdilitada, konserveerida. Tavapérase arusaama
kohaselt on materiaalse ja eriti esemelise parandi konservaatoritele koige selgem ja hingeldhedasem
tehnilisi lahendusi ootav kiisimus kuidas. Konserveerimise praktilise osa edukus ja efektiivsus sol-
tuvad aga eelnevalt ptistitatud tilesannete, sh kultuuriajalooliste ja tehnoloogiliste uuringute lahen-
ditest, ehk teisiti celdes, kuidas objekt on paigutatud iihiskonna sotsiaalse ja kultuurilise kditu-
mise iihisossa. Pohiraskus t66s ei olnud mitte suunatud tehnoloogiliste kiisimuste lahkamisele, vaid
arutlustele konserveerimise baaskiisimuste {ile ning materjalide kui tdoprotsessi peamiste vahendite
kirjeldamisele. Ja nii ootamatu v6i kummaline kui see ka ei tundu, siis arvamus, nagu ei tegeleks kon-
servaator vadrtuste ja hinnangute andmisega, on tegelikult vastupidine, st koigile kolmele kiisimusele

vastavad antud ajahetkel mistahes objektiga tootavad spetsialistid.

Nii nagu koike meid timbritsevat, voib kultuuriparandit, sh siin késitletud objekte, tajuda ja vaar-
tustada erinevalt. Objekti vadrtustamiseks voimalikke hinnanguid, mida kasitleti kdesoleva magist-
ritod esimeses osas, on palju ja see tekitab probleeme praktilises konserveerimises. Selgitati, kuidas
vodivad erinevad ttipoloogiad teatud liiki vaddrtusi minimeerida, teisi dilistada voi tuua esile konflikte
iihtede viartuste arendamisel teiste arvelt. Jarelikult voib 6elda, et viidrtused on alati teataval méairal
muutuvad ja seda tuleb voétta parandi loomuliku, sotsiaalse loomusena, védrtusi ei ole vdoimalik
sarnaselt objekti konserveerimiseks kasutatavatele materjalidele lahti harutada ja objektiivselt ana-
litisida.

Ké&esoleva magistritod objekt - poliikroomne puunikerdus on Eestis enamasti sakraalne, elanud ja
hinganud koos kirikuga, seal valitsenud religioonide, moe ja koguduse soovidega. Markimisvaarne
kogum neist on erinevatel pohjustel arvatud muuseumikogudesse. Ja jillegi, muuseumite konservaa-
torite hooleks on ldbi aegade olnud pigem tehniliste lahenduste pakkumine ja teostamine, vastuste
otsimine kiisimustele miks ja kellele ei méngi olulist rolli. Samal ajal on kirikus paiknevate teoste puhul

peaaegu kohustuslik arvestada neid timbritsevat ruumi, milles ja millesse neid konserveeritakse...

Intrigeerivana tundub mote, et kinnismaélestiste konserveerimisel on rohuasetus objekti ajalool
ehk lihtsam on objekti vaartust moista seda timbritsevas keskkonnas. Teatud osa vallasmalestistest
ja museaalidest voib aga kanda suuremat esteetilist vadrtust, mida voidakse konserveerimisprotses-
sis arvestada. Soovi piiluda millegi alla, saamaks tdestusmaterjali nditeks mitmeid kordi tilevarvitud
kantsli algsest ilust voib ju pidada tisna loomulikuks ja edasiviivaks. Motte teoks tegemine on aga
paratamatult vastuolus konserveerimise kui sellise tegevuse pohimottega, mis tavaliselt parandiks
nimetamise toimingule jargneb ja on seetdttu vaid tehniline ldhenemine juba vaartust omavale ob-
jektile. Teoorias vilistab taoline vaade parandiobjekti tdhenduse muutmise siilitustoimingute kai-
gus. Praktikas aga muudab ka traditsiooniline konserveerimine - objekti fiiiisilise kehandi sdilitamine
- objekti siiski ja annab sellele lisavadrtuse. Olgu selle nditeks toodud Rootsi Mihkli kiriku kantsli kon-
serveerimistood, kus lisavddrtus moodustus kunstilise vadrtuse avamisel. Muidugi kaasneb taolise
ldhenemise puhul tahtmatult méningane kultuuripédrandi vaartuse kadu, kuid seda v6ib pohjendada

kultuuripérandi terviklikkuse sdilitamise eesmérgiga.
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Toendoliselt ei seisa taoliste vadrtuseid vaagivate dilemmade ees mitte koigi esemelise parandi
liikidega tegelevad konservaatorid. Uldine on aga, et konserveerimise 16ppeesmirk ei saa olla mitte
materjali konserveerimine tema enda pérast, vaid parandis sisalduvate viirtuste sdilitamine, esile
toomine, kujundamine; fiitisiline tootlemine on vaid iiks paljudest abindudest selle eesmirgini

joudmiseks.

Objekte, mille seisund edasiseks sdilimiseks teatavat kohendamist nduab, voib edasisel ajateljel ka-
sitleda-konserveerida suhteliselt vordse tdendosusega mitut moodi: voib varvikihid aluseni eemalda-
da, voib eemaldada vaid algse peal lasuvad kihid, iile varvida, austada koiki ladestusi jne. Jarelikult,
nii nagu koik inimiihiskonnas kulgevad protsessid on poérdumatud ning pole véimalik ennusta-
da, millises suunas liikumine tegelikult liheb, on seda ka konserveerimine, vaatamata sellele, et
konserveerimispohimotete jargimine siiski teatava suuna méddramist eeldab (olgu siin tihe nditena

toodud ,poorduvate materjalide” kasutamine).

Selgitamaks konserveerimise osa parandi moistmisel esitatakse siinkohal kokkuvétted autori arva-

tes nii museaale kui malestisi ning ka nende , segu” kdige enam iseloomustavatest juhtumitest.

Museaali, lurgen von Esseni vapp-epitaafi konserveerimise naide

Konelause vapi konserveerimistoodega ei kaasnenud markimisvaarseid diskussioone, sest tihelt poolt
oli tegemist praktiliselt autentse, algse varvilahendusega ning teiselt poolt sai peale konserveerimis-
toode 1opetamist objekti eksponeerimiskohaks muuseum, mis dnnelikul kombel tdidab kirikuna ka
algse keskkonna osa. Optimaalsetest sdilitustingimustest ldhtuvalt kasutati konserveerimisel tradit-

sioonilist materjali.

Museaal-malestise, EELK Rootsi Mihkli kiriku kantsli konserveerimise naide

Konservaatoriteni joudes oli kantsel vare, hunnik hallikasrohelise dlivarviga kaetud tolmuseid detai-
le. Keeruline on selles olukorras konelda esteetikast, kunstist - siilitamine oli voimalik vaid ldhtuvalt
talle omistatavast ajaloolisest tdhendusest. Ja kuigi koigi kihtide konserveerimine on normiks, voib
Rootsi Mihkli kantsli ndidet lugeda erandiks, mis seisneb kasvoi maalingute esteetilise tdhtsuse eelis-

tamine ajaloolisele, st nende avamist.

Kuid voib-olla viidi ldbi hoopis rekonstruktsioon? Toepoolest astuti t66 kdigus veel mdoned sam-
mud, mis sellele viitavad, nt kolarddsta roiete valmistamine sdilinud fotode jargi. Vi astuti hoopis
ohtlikult ldhedale sellise kantsli loomisele, mis konservaatoritele ,ilusam” tundus? Voltsing? Voib-
olla pohjusel koik olemasolevad detailid “&dra paigutada”, oli teatud detailide rekonstrueerimine v so-
bivamate valmistamine vialtimatu. Seet6ttu, oli terviku seisukohalt ikkagi tegemist konserveerimisega

- malestise sdilitamisega.

Mida aga 6elda materjalikasutuse ning tooprotsesside kohta? Varvikihtide mehhaaniline eemalda-
mine elimineeris vdoimaluse nimetatud protsesse tagasi poorata. Kinnitamiseks kasutatud liimid, nii
traditsioonilised kui kaasaegsed, loovad selleks kiill teoreetilise voimaluse, kuid terviku seisukohalt

ei ole sel enam tidhtsust.
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Malestise, Piihavaimu kiriku ajanaitaja konserveerimise naide

Konservaatorite parim sober ja halvim vaenlane tiheaegselt on aeg. Sober Aeg, mis tihelt poolt pee-
geldab sajanditesse ulatuvat objekti auvddrset vanust ning teiselt poolt on paigutatud materjalide

stabiilsust kirjeldavasse raamistikku; Vaenlane Aeg, mis eriti halastamatult viliobjekte majutab.

Ajanditaja jaoks on aastakiimneid piititud leida praegusest optimaalsemat siilitamisvdimalust,
kuid ikka on need jooksnud ummikusse ja ajanditaja asub oma algses kohas. Asukoht tingib ka iitha
uute ja uute sekkumiste vajaduse. Ukskoik, milliseid kaasaegseid (!) liime vérvikihi kinnitamiseks ka
ei valita, jadb nende pikaajaline toime vaheefektiivseks, sest lakkamatut moju avaldavad loodusnah-
tused ja keskkonnasaaste (ning vahel onnetused). Kas aga originaali asendamine koopiaga lahendusi

pakub, on hoopis teise ja suurema (laiapohjalise) diskussiooni teema.

Materjalide valiku puhul osutub niisiis oluliseks, kuid mitte maaravaks, objekti staatilise voi dii-
naamilise sdilitamise eesmairk. Jargmine valik on seotud juba konkreetsete materjalidega - tradit-
sioonilised v6i kaasaegsed voi molemad. Tuleb todeda, et kidesolevas magistritoos kirjeldatud polii-
kroomsete struktuuride kinnitamiseks (ja ainult selleks otstarbeks!) sobilike liimide hulk votab silme
eest tisna kirjuks. Seda stivendab veelgi asjaolu, et produktide klassifitseerimine, nditeks vintitilatse-
taadi poliimeersete derivaatide voi akriitilpoliimeeride rithma kuuluvateks, ei ole iiheselt voimalik,

sest keemiliselt on nad tihtipeale tiksteise segud ning ka toodud jaotus ei pruugi olla tdene.

Niisiis on ka konservaatorite {ilesandeks pigem selliste produktide valimine, millel on koige vdhem
~+halbu” omadusi. Seejuures ei saa iikski toiming olla edukas, kui ei elimineerita objekti lagunemist
soodustavaid mojureid (hoiutingimused, kasutamine jms) voi kui puuduvad vajalikud tehnilised,
inim- ja majanduslikud ressursid ... Koneldes voimalikust konteksti muutusest, nditeks olukorras,
kus senisest museaalist saab malestis, kus ex situ objekt leiab oma koha algses keskkonnas, voib kuna-
gi valitud traditsiooniline materjal osutuda ebasobivaks valikuks nditeks keskkonna muutuste tottu.
Ehk siis keskkonnatundlik konservant tuleb asendada sobilikumaga. Ka samas keskkonnas asetsedes

voib pdevakorda tousta timber to6tamise vajadus.

Poliikroomsete objektide konserveerimisel kasutatud konservantide ajalugu tunneb erinevaid,
keemiatdostuse arenguga tisna iihte jalga kondivaid ,lemmikuid”. Mainin siinkohal ka 1950-ndaid,
kus eelistati vaha ja paraffiini vanne, 1960-ndate keskpaigast alustati kinnitamist vaha ja vaigu se-
guga. 1975-ndatest algas n-6 kaasaegsete materjalide voidukdik, sh Venemaal alustati massilise
poliivintitilatsetaatide kasutamisega, 1980-ndate 16pust algas Paraloid B72 ,,elu”. Mattide varvipinda-
de kinnitamisel on toimunud tileminek Zelatiinilt poltvintitilatsetaatidele, seejarel kalaliimile ja prae-

guseks erinevate metiiiiltsellulooside kasutamisele!”*

. Oma eelistused teatud materjalide kasutamisel
sdltuvad ka riigi tildistest voimalustest keemiatoodete arendamisel ja katsetamisel. Nt 1990-ndate al-
guses kasutati Pohjamaades laialdaselt Acronali 300D, Saksamaa konservaatorite lemmikuks tundub
olevat jaanud Plexisol P550, Belgia liigub tsellulooside kasutamise suunas. Samas on eranditult koigi

kogemustepagasis ikkagi Paraloid B72.

174 Serck-Dewaide 1998: 166.
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Koneldes konserveerimistoimingute juures minimaalsest sekkumisest ja poorduvusest (sta-
biilsus, nagu deldud kuulub eelkdige materjaliteaduse valdkonda), tuleb kokku leppida, mida
silmas peetakse, sest mainitud kontseptsioonid on sdltuvuses objekti kontekstist (diinaami-
line ja staatiline sdilitamine) ning seega on oluline teadvustada, mida nende , kuulutamise-
ga” saavutada soovitakse. Uliviga vaieldud posrduvuse kontseptsioon on konservaatoreid kiill
hésti teeninud, kuid tdielikku pooérduvust pole kunagi saavutatud ega ka saavutata. Kdik kon-
serveerimisprotsessid pohjustavad teataval madral kahju ja jatavad jilje, jadgi, mis voib olla kiill
tilivdike, kuid mille moodustumist ei ole voimalik vilistada. , Vdide, et iga vaddrtustatud artefakti
on vdimalik taastada tema endises vdi originaalses seisundis, on kaheldav ja konservaatorid on
end poorduvuse miitidiga timbritsenud nende endi sekkumiste digustamiseks.” 7> Kuigi poor-
duvus on pikka aega olnud konserveerimise alustalaks, muutub konserveerimine praktikas tiha
komplitseeritumaks, holmates tagasivaatavalt nii kogemuse kui ka ettepoole suunatud profes-
sionaalse otsustusvéime, mis baseerub kasvaval teadmiste hulgal. Siin peitub ka teatav selgi-
tus poorduvuse probleemistikule: konserveerimise ideaaliks voiks olla voimalus teha iimber
varem tehtu. Oluline on teadvustada, kas antud ajahetkel valitud materjal voimaldab (vajadusel)

ldhtuda monest teisest materjalist.

Jargnevas tabelis tuuakse objekti konteksti, konserveerimissuuna ja materjalivaliku seosed.

KONSERVEERIMIS-
KONTEKST MATERJAL
SUUND
FUNKT-
. MATERJA- ~ TRADITSI- KAAS-
OBJEKT MUSEAAL | MALESTIS - SIOONIPO-
LIPOHINE OONILINE AEGNE
HINE
Hanila k kantsel X X X X
Rootsi Mihkli k kantsel X X X X
Maarja kroonimine X X X
Puihavaimu k ajanditaja X X X
Turgen von Essen’i vapp-
.g PP X X X
epitaaf
Von Bergi vapp-epitaaf X X X

Pilk tabelisse annab kiill teatava tilevaate, kuid mitte enamat - ei kontekst ega konserveerimis-

suund maddra materjalivalikut v vastupidi. Konservandi valik on vaid koigi eelnevate valikute tule-

mus. Eelkdige on konserveerimisotsuse puhul oluline, millisena objekti parast tootlemist ndha soovi-

175 [ owenthal 2000: 20.
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takse ja milliseid konkreetseid toiminguid konserveerimine seeldbi endas kannab. Kdigis voimalikes
lahendustes peitub hulgaliselt hinnanguid, vaartusi, seega annus subjektiivsust ning jallegi, fiitisiline
toiming - konserveerimine, on vaid eelnevate, inimesest sdltuvate voi soltumatute tegemiste ja ot-
suste tulemus. Vddrtustamise erinevad viisid viivad erinevate lihenemisteni parandi sdilitamisel.
Toodud ndidete puhul médras kontekst paratamatusena kaasagsete materjalide kasutamise otstarbe-
kuse - enamjaolt diinaamilisse kasutusse suunduvate objektide puhul oleks antud tingimustes eba-
stabiilsemate produktide kasutamine siilitamisele pikemas perspektiivis pigem kahju toonud. Samas

teadvustati korduvalt, et teatud toimingud, materjalivalikud, ei ole pooratavad.

Millised oleksid aga voimalused hinnata stabiilselt ebapiisavate ressursside juures konserveerimi-
se tulemuslikkust? Lihtsaim viis oleks sarnaseid tegevusi ja nende moju vorrelda. Perioodiliste tile-
vaadete eesmirgiks peaks olema varasemate, traditsiooniliste seisukohtade ja standardite vastavuse
maédratlemine uuema teadmistepagasi, know-how suhtes. Lisandunud informatsioon voimaldaks kok-
ku panna tdpsemaid protsesside selgitusi (definitsioone). Nditeks jdllegi vana hea poorduvus: selle
moiste senine kasutamine konserveerimises on aidanud valdkonnale luua professionaalse kuvandi
ning kindlasti on poorduvus ka edaspidi see midagi, mille poole voimalusel piitielda.

1998. aastal Los Angeles’is toimunud kultuuriparandi véartusi ja kasu (1) kasitleval konverentsil”®

pakuti konserveerimisele uus definitsioon: konserveerimist tuleb moista sotsiaalse protsessina, mis
holmab paljude isikute ja rithmade ning mitte ainult konserveerimisega vahetult seotud spetsialis-
tide t66d. Iga otsus, mis puudutab objekti puhastamist, struktuuri tugevdamist, materjalide valikut,
mojutab seda, kuidas objekti mdistetakse ja kasutatakse ja seega tulevastele pdlvedele edasi antakse.
Vaatamata sellistele postuleeritud printsiipidele nagu minimaalne sekkumine, p66rduvus ja autent-
sus, eelistatakse konserveerimistoimingute ldbiviimisel siiski teatud tdhendusi voi vaartuste kogumit
177 Traditsiooniline konserveerimine jadb valdkonna tuumaks, raison d’étre, olemise pohjuseks, kuid

konserveerimisprotsessi tuleb vaadelda kompaktselt.

Seega, konserveerimises (ka tildises sdilitamises) ei peaks kehtima materjalide ja vaartuste vastas-
seis, konserveerimine on eelkdige pragmaatiline iihiskonnale tulu toov kompromisside otsimine,

tasakaalu leidmine mitmesuguste protsesside vahel arvestades konteksti objekti iimber.

Jareldused:

* Inimiihiskonnas, seega ka konserveerimises kulgevad protsessid on psordumatud ning pole voi-

malik ennustada, millises suunas liikumine tegelikult ldheb.

* Konserveerimise praktilise osa edukus ja efektiivsus soltuvad objekti asukohast tihiskonna sotsiaal-

se ja kultuurilise kéditumise tihisosas.

* Vidrtused on alati teataval mddral muutuvad ja vddrtustamise erinevad viisid viivad erinevate

ldhenemisteni parandi sdilitamisel.

176 Konverentsi ettekanded on toodud kogumikus: Avrami, Mason, Torre, Values and Heritage Conservation, GCI, Los Angeles, 2000.

177 Avrami, Mason, Torre 2000: 8.
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* Konserveerimise 1oppeesmargiks on parandis sisalduvate vaartuste sdilitamine, esiletoomine, ku-

jundamine. Fuitisiline tootlemine on vaid tiks paljudest abindudest selle eesmargini joudmiseks.

* Materjalide (konservantide) valik - traditsioonilised voi kaasaegsed v6i molemad - on seotud ob-
jekti staatilise voi diinaamilise sédilitamisega ehk sellega, kuidas objekti peale konserveerimist ndha-

kasutada soovitakse.
¢ Konserveerimise ideaaliks voiks olla voimalus varem tehtu iimber teha.

* Minimaalse sekkumise ja podrduvuse kontseptsioonide kasutatavus sdltub objekti kontekstist, st

oluline on teadvustada, mida nende , kuulutamisega” saavutada soovitakse.

* Konserveerimine hélmab tagasivaatavalt nii kogemuse kui ka ettepoole suunatud professionaalse

otsustusvdime, mis baseerub kasvanud teadmiste hulgal.

* Konserveerimist tuleb moista sotsiaalse protsessina, mis holmab paljude isikute ja rithmade ning

mitte ainult konserveerimisega vahetult seotud spetsialistide t66d.

* Konserveerimine on tasakaalu leidmine mitmesuguste protsesside vahel, arvestades konteksti ob-

jekti imber.

Sissejuhatuses toodud kultuuriparandi sadilitamise sarnasuse tihiskonna sddstva arenguga saab aga
kokku vbtta jargnevalt. Kultuuriparandi konserveerimine on tegevus, mis on suunatud objektide sei-
sundi stabiliseerimisele. Stabiilsus pole aga absoluutne olek, vaid olek, mis sdilib teatud ajas ja ruumis.
Jarelikult, nii nagu s&déstev areng ei ole seotud fikseeritud seisundiga, on ka kultuuripdrand pidevas
muutumises ning konservaatorid on seatud neid muutusi , valvama”. Erinevad teooriad ja printsii-
bid moodustavad tihise raami nii parandi moistmiseks kui ka nendega erinevate siilitustoimingute
labiviimiseks. Kuid nagu kéesolevas to6s ndidatud, ei tohiks need muutuda arengut piiravaks, vaid

seda toetavaks.
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SUMMARY

Conservation of cultural heritage is extremely diverse, involving both the object and the conservator
into a joint activity. In addition to direct physical contact, conservation includes various criteria that
reflect complex connections between the object and the subject, like the level of individual memory
supplemented with collective memory. Hence, the way a heritage object is perceived today, is largely
dependent on the conservator. His mission is to make a contribution towards understanding cultural

heritage in its esthetic and historic importance and physical integrity.

The present study looks into the issues of preserving-using and conserving polychrome wooden
sculpture - a fraction of the larger field of cultural heritage objects. The paper does not include a
traditional analysis of the object itself, like the material, technology, reasons for decay, but rather

concentrates on how a certain conservation method influences further understanding of the object.

The study consists of three parts, the first one dealing with the fundamentals of conservation - what
to preserve, for who and how to do it. The second part offers numerous options to the question how, it
describes both traditional and contemporary materials used in conservation and what could be used
for different purposes. The third part explains the choice and use of conservation materials on the
basis of various examples from museum objects and other objects of art. Taking into account that the
study deals with polychrome wooden objects, where the materials used are wood and paint, then by
“materials” the author refers to materials used in conservation. However, an obligatory specification
with the word “material” is either traditional or contemporary. The paper explains the criteria what

makes a material traditional or contemporary.

Although the main focus of the study is conservation of single objects, the author also considers
the context, i.e. environment where the objects are placed. A broad division of difference in the
environment can be drawn between museum objects and other objects of art, yet the difference is more
specific. In the same way as there are no identical polychrome wooden objects, there can be no identical
environments. Due to the diversity of contexts it is likely that people perceive the meaningfulness
of cultural heritage in different ways. In the case of museum objects that are removed from their
surroundings, the understanding of their value depends largely on how well they are displayed, how
their history and story is described. In the case of objects of art, a vital role is mostly played by their

original context, in other words the full picture is fundamental in understanding cultural heritage.

The object of the present study is a so-called “three-fold” material: material on material and
with material, or paint on wood together with the conservation material. What is significant, is that
polychrome on wood may be considered as a historic stratification, whereas the conservation material,
even if a traditional material, may be regarded as a contemporary addition. Objects that conservators
try to “mend” are normally 100 to 450 years old. Such longevity corresponds to the duration of the best
materials. The rest are more temporary and perishable. If nothing else, then the given example should
make us reconsider the role of conservation in understanding cultural heritage. Are there any grounds

to prefer one material over another, even in a choice between traditional and contemporary?

As mentioned above, the questions why, for who and how to conserve underline the whole study. A

common belief is that conservators who work with material objects are most exited about the question
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how, since this will offer technical solutions. The success and efficiency of practical conservation
depend, however, on the solutions of the above mentioned challenges, including the study of the
history of cultural heritage and technological research. In other words, what is the position of the
object in the common social and cultural behavior of the society. However unexpected or strange
it may seem, but the belief that a conservator is not concerned with evaluating and assessing, is in
fact quite the opposite. It means that all specialists that work with an object at a certain time, have to

constantly look for answers to the above mentioned three questions.

People perceive and put a value on everything that surrounds us, including cultural heritage and
the objects analyzed in the present paper, in a different way. There are a lot of estimations that can be
used to evaluate an object, as illustrated in the first part of the study, and this may cause problems in
practical conservation. The study shows how different typologies may minimize certain values, eleva-
te others or create conflicts in developing certain values over others. Consequently we may conclude
that values always change to a certain degree and we should consider this as a natural part of heritage,
its social nature. Unlike materials that are used for conservation, we cannot extract values or analyze

them objectively.

The object of the present study - polychrome wood-carving - is mainly of sacral nature in Estonia, it
has lived and breathed with the church, with religion and the fashion and desires of the congregation.
A significant part of them belong to museums’ collections. And again, museum conservators have
rather been asked to offer technical solutions and carry them out, than search answers to why and for
who. At the same time it is almost obligatory in the case of church objects to consider their surroundings

where they are to be conserved.

It is intriguing that in the case of conserving built heritage, the stress is always on the history of the
object, i.e. it is easier to understand the value of the object in its environment. A certain amount of
movable heritage and museum objects may carry greater esthetic values that the conservation process
might want to consider. A wish to see things that can not be seen may well be regarded quite natural
and innovative, like for example a desire to steel a look beneath an over-painted chancel to get an
idea of its original beauty. To carry out this desire, however, contradicts the conservation principle:
after an object has been listed as a protected monument, it has been given a heritage value and any
activities on an object that already has a value can only be of technical nature. In theory such view
excludes any changes in evaluation during the preservation process. Yet in practice even traditional
conservation (preservation of the physical state of the object) changes the object and adds value to it.
The conservation of the chancel in the Swedish St.Michael’s church may illustrate this, where added
value was given to the chancel after revealing its artistic quality. Naturally such approach brings
along certain losses in heritage values, but it can be justified by preserving the integrity of cultural

heritage.

Probably not every conservator who is responsible for preserving different types of material
heritage, faces such a dilemma. Common to everyone is that the final aim of conservation should
not be to preserve the material for its own sake, but rather to preserve the quality hidden in cultural
heritage, bring out its values and form an opinion about it. Physical treatment is just one means out

of many to achieve this goal.
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An object which requires assistance in maintaining its status, may be treated or conserved in a variety
of equally efficient ways: paint layers may be removed until the ground, only the layers that have been
added to the base may be removed, it can be repainted, all layers may receive equal respect etc. Similarly
to processes in the human society that are irreversible and it cannot be predicted where the next turn
will take us, the same applies to conservation, regardless of the fact that the conservation principles

still incline us to choose a certain direction (as an example, the use of “retretable materials”).

The choice of materials is determined by the objective: weather we intend to preserve the object in a
static of dynamic way. The next choice is connected with specific materials - traditional, contemporary
or both. The author of the present study may testify that the choice of suitable glues, for example, for
fixing polychrome structures (and for this purpose only!) seems to be endless. It is even more evident
from the fact that it is not possible to make a straight forward distinction between products being
classified as derivates of polymer vinyl acetate or acryl polymer, as chemically they often are alloys of

each other, besides the classification may not be totally valid.

Hence the conservators need to choose a product with minimum “poor” qualities. At the same time
we must remember that not a single operation can be a success if factors that foster the decay of the
object will not be eliminated (storage conditions, use etc.), or if there is a lack of necessary technical,
human or economic resources. In case a change of context takes place, for example in a situation where
a museum object is returned to its original location ex situ, the option of a traditional material may
prove to be unsuitable due to changes in environment. In other words, the environmentally sensitive
conservation material needs to be replaced with a more suitable one. Also, even if the object stays in

the same environment, it may become necessary to retreat it.

The history of conservation materials used in the conservation of polychrome objects knows several
“favorites” that go alongside with the development of chemical industry. Mention should be made
of the 1950ies when wax and paraffin “baths” were preferred, from the mid 1960ies fixing with the
mixture of wax and resin became popular. From ca 1975 the triumph of the so-called contemporary
materials began, in Russia massive use of polyvinyl acetates began and from the end of the 1980ies
the era of Paraloid B72 started. In the fixing of unglazed color surfaces a transition from gelatin to
polyvinyl acetates occurred, which then was replaced by fish glue and by now the use of various
methyl cellulose dominates. Preferences in choosing certain products are also influenced by the
general development and testing of chemical industry in the country. For example, in the beginning
of the 1990ies the Nordic countries widely used Acronal 300D, German conservators seemed to prefer
Plexisol P550, Belgium was moving towards the use of cellulose. At the same time all countries have

experiences in the use of Paraloid B72.

When we refer to minimum intervention and reversibility in the context of conservation activities
(stability belongs mainly to the science of materials) we need to agree on the meaning, as conceptions
depend on the context of the object (dynamic or static preservation). Hence it is important to realize
what is hoped to achieve by advocating them. Although reversibility has for a long time been the
basis for conservation, yet practical conservation is becoming increasingly complicated, incorporating
experience in retrospect and forward-looking professional decision-making, which is based on

accumulating knowledge. This explains to some extent the issue of reversibility: the ultimate ideal of
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conservation could be the possibility to re-do things done before. It is important to realize if the material

that we have chosen at a certain time allows us to proceed (if necessary) from another material.

The paper strives at spotting the context of the object, the connections between the conservation
method and choice of material. In reality it will be possible to make a general overview, but nothing
more - neither the context nor the conservation method can determine the choice of material, or vice
versa. The choice for a certain preservative is dependent on all the choices made previously. The most
important issue in making a decision about conservation is what the object should look like after the
treatment and which are the specific actions that the conservation process will include. All possible
solutions will contain a lot of assessments, or evaluations, involving a certain amount of subjectivity.
And again, the physical action - conservation, is the result of previous actions and decisions made by
people or independent of their decisions. Different evaluation methods lead us to different approaches
to the preservation of cultural heritage objects. The above mentioned examples illustrate how context
inevitably determines the rational application of contemporary materials. In the case of objects that
mostly are intended for dynamic use it would have brought more harm if unstable products would
have been used for long-term preservation of the objects under the given circumstances. However, it

was well perceived that certain actions and choices of materials are irreversible.

What would be the options to assess the results of conservation with only inadequate resources
available? The simplest way would be to compare similar actions and their influence. The objective
of periodic reporting should be to determine the compatibility of earlier traditional viewpoints and
standards with contemporary know-how. The information obtained would allow us to draw more
precise definitions of the processes. An example could well be the good old reversibility: the use of
the term in its current meaning has created a professional image of conservation and the term will

certainly be something to turn to in future as well.

The conference in 1998 in Los Angeles, which concentrated on the values and benefits (!) of cultural
heritage, offered a new definition for conservation: conservation is a social process that involves
the work of several persons and groups, and not only of those specialists directly engaged with
conservation. Each decision on the cleaning, strengthening the structure or choice of material has an
impact on how the object is being perceived and used and hence how the object will be presented
to future generations. Regardless of such postulates like minimum intervention, reversibility and
authenticity, certain meanings or sets of values are preferred in carrying out conservation activities.
Traditional conservation will remain the nucleus of the field, raison d’étre — reason for existence, but

the conservation process needs to be treated as compact.

Hence thereisnoneed for opposition between materials and values in conservation or in preservation
in a broader sense. Conservation is, first of all, search for compromises that will give the society
pragmatic benefits, it is a balance between different processes which takes into account the context

around the object.
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Conclusions:

* Processes that take place in human society, i.e. including in conservation, are irreversible and it is

impossible to predict where they will lead.

* The success and efficiency of practical conservation depend on the position of the object in the social

and cultural behavior of the society.

* Values are always changing to a certain extent, different evaluation methods lead to different

approaches to the preservation of cultural heritage.

* The ultimate goal of conservation is to preserve, bring out and modify the values hidden in cultural

heritage. Physical treatment is only one means to achieve this goal.

* The choice of materials (conservation materials) - either traditional, contemporary or both combined
- is connected to the static or dynamic preservation of the object, i.e. how will the object be seen or

used after conservation.
* The idealistic aim of conservation could be the option to re-do previously done work.

* The application of the concepts of minimum intervention or reversibility depends on the context of

the object, i.e. it is important to realize why these concepts are advocated.

* Conservation involves experience in retrospect and forward-looking professional decision-making

which is based on accumulated knowledge.

* Conservation should be regarded as a social process that involves the work of several persons and

groups, and not only of those specialists directly engaged with conservation.

* Conservation is a balance between various processes and it considers the context around the

object.

The similarity between preserving cultural heritage and sustainable development of the society can
be summarized as follows: conservation of cultural heritage is an activity which aims at stabilizing
the state of the object. Stability, however, is not an absolute state that is preserved at a certain time
and in a certain place. Hence, like sustainable development is not connected with a fixed status, so
is cultural heritage in constant development and conservators are called to “safeguard” the changes.
Different theories and principles form a uniform frame both to understanding heritage and to carry
out the various actions needed for the preservation of heritage. The present paper demonstrates that

such differences should not hinder development, but rather support it.
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