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Autorideklaratsioon

Kinnitan, et:

1.

2.

kdesolev bakalaureuset66 on minu isikliku t66 tulemus, seda ei ole kellegi teise poolt
varem (kaitsmisele) esitatud;

koik bakalaureusetoé koostamisel kasutatud teiste autorite t60d (teosed), olulised
seisukohad ja mistahes muudest allikatest pirinevad andmed on bakalaureuset6o
nouetekohaselt viidatud.

Ulaltoodust lihtudes selgitan, et:

kdesoleva bakalaureusetod koostamise ja selle sisalduvate ja/voi kirjeldatud teoste
loomisega seotud isiklikud autoridigused kuuluvad minule kui bakalaureusetdo
autorile ja  bakalaureuset60 varalisi Oigusi késutatakse vastavalt Eesti
Kunstiakadeemias kehtivale korrale;

keelatud on kéesoleva bakalaureuset6o ja selles sisalduvate ja/voi kirjeldatud teoste
kopeerimine, plagieerimine ning mistahes muu autoridigusi rikkuv kasutamine.

(kuupdev)

(bakalaureusetoo autori nimi ja allkiri)

T60 vastab bakalaureusetdodle esitatud nouetele:

(kuupdev)

(bakalaureusetéo juhendaja allkiri, akadeemiline voi teaduskraad)
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SISSEJUHATUS

Kéesolev bakalaureusetod keskendub kahe paberalusele Olivédrvidega teostatud kunstitood
konserveerimisele. Esimese teose, mis kujutab 1937. aastal maalitud Raadi mdisa (edaspidi
maal “Raadi mdis”), konserveerimine ning tdiendavad uuringud on jitk minu kursusetdole
“Kartongil Olimaali ”Raadi mdis” konserveerimine”. Teine, antud loput6ds esmakordselt
kisitletud teos “Natiilirmort pardiga” on Eesti kunstniku Ano Maigi-Palmi 1961. aastal

teostatud monotiiiipia.

Loputdd eesmirgiks oli mdlema maali tdiiemahuline konserveerimine, mille praktiline osa
eeldas erinevate suuremodtmeliste paberikadude tditmise ning esteetilise integreerimise
meetodite kasutamist. Praktilist konserveerimist tdiendab teostele omaste maalitehniliste ja
konserveerimisalaste ajaloolise-tehnilise tausta uurimise teoreetiline pool. Antud t66 jaguneb

kolmeks suuremaks peatiikiks, mis omakorda jagunevad mitmeks viiksemaks osaks.

Bakalaureusetod esimene mahukas peatiikk tutvustab paberalusel 6limaalide kui maalitehnika
ajalugu ning nendega kaasnevaid levinumaid probleeme. Antud osa pohineb peamiselt Kreeka
paberi konserveeristeadlaste koostoona, eesotsas Penelope Banou jt poolt uuritud,
formuleeritud ning aastatel 2010, 2015 ning 2016 avaldatud teaduslikele artiklitele.
Eelnimetatud  artiklid on iiksikud avalikustatud allikad antud vdhe uuritud
konserveerimisvaldkonna kohta, mis annavad pdhjaliku {ilevaate kédesoleva maalitehnikaga
kaasnevatest probleemidest ja konserveerimisest. Eesti konservaatorite poolt on antud teemat
puudutanud Kumu konservaator Margit Pajupuu ning Rahvusarhiivi konservaator Kért Lend
enda Renovatumi 2017/2018 numbri artliklis, mis tutvustab kunstnik Ado Vabbe teoste niitel
paberalusel Olimaalide konserveerimist. Lisaks annab kdesoleva peatiiki teine osa iilevaate
maalil “Natiitirmort pardiga” olitriikitehnika, monotiilipia, variatsioonidest ning ajaloost, mille
itheks allikaks on 1980. aastal New Yorgi Metropolitani kunstimuuseumi poolt vilja antud

kogumik “The Painterly Print. Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century”.

Teine peatiikk késitleb peamiselt monotiilipia “Natiilirmort pardiga” seotud tldkirjeldust,
taustalugu ning uuringuid. Maali taustalugu tutvustab teose autori karjdiri ning loomingut,
mida kahjuks on védhe uuritud ning mis on iiksikute faktidena kokku kogutud erinevate
kunstikataloogide ning kunstioksjonite veebilehekiilgedelt. Lisaks annab peatiikk iilevaate

maali tehnilisest iilesehitusest ning seisukorrast.



Viimase mahuka peatliki eesmirgiks on tutvustada molemal maalil teostatud praktilisi
konserveerimistoid. Kummagil objektil esines ulatuslikke ning tervet teost ldbivaid kadusid,
millest sdltuvalt tutvustab antud peatiikk pdhjalikumalt paberalusel kunstiteostel esinevate
suurte kadude parandamist ning retuseerimist. Paberikadude parandamist puudutav
teoreetiline-tehniline taust ning maali “Raadi mdis” etapiviisiline kadude parandamise
kirjeldus on iile vdetud minu kursusetoost, mille peamiseks allikaks on AIC
konserveerimiskataloogi artikkel (BPG Filling of losses) ning millel pdhineb ka maali
“Natiitirmort pardiga” kadude parandamise teoreetiline taust. Kadude tditmise praktiline
konserveerimine viidi 1dbi Eesti Kunstimuuseumi paberalusel kunstiteoste konservaatori Tonu
Uuskiila juhendamisel. Kartongaluse suurus, paksus ning kadude ulatus muudavad maali
“Raadi modis” omandoliseks, seega puudub ka antud kadude tditmist ja integreerimist
puudutav professionaalne kirjandus, mis tdstatas mitmeid konserveerimisalaseid kiisimusi.
Kas ja milliste materjalidega on sobilik kadude tditeid retuSeerimiseks ette valmistada?
Kuidas reageerivad suured kiht-kihilised kaoparandused niiskust sisaldavatele
retuSeerimisvarvide lahustitele ja kruntpastadele? Seega eeldas sobilike meetodite ja
materjalide leidmine mitmeid eksperimentaalseid eeluuringuid, mis annavad oma panuse
teiste konservaatorite tulevastele pdhjalikumatele uuringutele ning konserveerimispraktika

edasiarendamisele.

Praktilised t60d on teostatud Eesti Kunstiakadeemias koostods juhendajate Merike Kallase
ning Tonu Uuskiilaga.
Materjaliuuringud teostati Tallinna Tehnikaiilikooli Mehaanika ja toOstustehnika instituudis

Materjaliuuringute teaduskeskuse vanemteadur Mart Viljuse juhendamisel.



1. PABERALUSEL OLIMAALID JA MONOTUUPIA

Alljargnevad kaks alapeatiikki annavad liihililevaate paberalusel olimaalide tehnilisest
iilesehitusest ja problemaatikast konserveerimise aspektist, ithtlasi keskendutakse monotiiiipia

kui kunstiteoste loomiseks kasutatud olivérvitriiki ajaloolisele taustale ning tehnikale.

Esimene alapetiikk pohineb minu kursuseto6l “Kartongil Olimaali “Raadi mois”

konserveerimine”.!

1.1 Paberalusel 6limaalid. Ajalugu, probleemid, konserveerimine

Maalitehnika ajalugu

Paberkandjale teostatud 6limaalid viitavad kunstiteostele, mis on maalitud olivédrvidega kas
otse paberi pinnale vdi traditsioonilist 1duendmaali struktuuri jirgides eelnevalt paberile
kantud krundikihile.> Paber maalialusena on mugavam ning kittesaadavam kui niiteks
1duend, mistottu on see lébi ajastute leidnud laialdast kasutust paljude kunstnike loomet60s,

alustades lihtsatest visanditest kuni tiiemahuliste 13petatud teosteni.’

17. sajandi alguses kasutati paberil dlimaalitehnikat peamiselt ainult eksperimenteerivate
visandite vOi tellimustoode detailsemate eeltoodena. Eskiiside eesmargiks oli
kompositsiooniideede katsetamine ja tdiustamine, samuti ka pigmentide ja Slimeediumite
uurimine, mistottu olid need oma iseloomult kiire ning vaba pintslitooga. Siiski leidus ka

viimistletumaid visandeid, mis teostati suuremate rahastatud maalide eeltdddena.*

Alates 18. sajandist muutus kunstnike seas tavaliseks dues visandite teostamisel nii paberi kui
pabertahvlite kasutamine.” Paberaluste ettevalmistamisel on ldhtutud ka traditsioonilisest
lduendmaalide struktuurist (ill 1). Esimese kihina kanti paberile jiargnevate kihtide
isoleerimiseks kiht loomset liimi. Sellele jérgnev krundikiht oli valmistatud kas loomsest
liimist, Olist, pigmentidest voi gessost koosnevast segust, mille eesmargiks oli luua monikord

toneeritud sile pind jdrgnevate maalikihtide alla. Vérvikihi peale kanti kujutise kaitseks

' L. Aak, Kartongil dlimaali “Raadi mdis” konserveerimine. Kursuseprojekt. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia,
2022, 1k 3-9 (vaadatud 17. V. 2023).

2 K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine. Mdtisklusi ja praktilisi lahendusi Ado Vabbe
teoste nditel. — Renovatum, Anno 2017/2018,
https://www.anno.renovatum.ee/ee/renovatum-anno-20172018/paberalusel-limaalide-konserveerimine-mtisklusi-
ja-praktilisi-lahendusi-ado-vabbe-teoste-nitel (vaadatud 14. IV. 2023).

3 P. Banou, A. Kaminari, A. Moutsatsou, jt, Investigating the conservation problems of oil paintings on paper
supports, 2010, 1k 2, https://nrl.northumbria.ac.uk/id/eprint/4242/1/003 Banou.pdf (vaadatud 24. X. 2022).

4 Samas.

5 P. Banou, A. Kaminari, A. Moutsatsou, jt, Investigating the... , 2010, lk 2.
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lakikiht. Siiski on aeg-ajalt loobutud liimi- ja viimistluskihtide kasutamisest ning lakikihist
veelgi enam, maalides vahetult viimistlemata paberi pinnale, kus vahe- ja vérvikihtideta paber

sai osaks teose esteetilisest tervikust.®

Lakikiht
Virvikihtkiht
Valge krundikiht

Esmane paberalus

Litmikiht

Sekundaarne tugiplaat

1. Ndide paberalusel 6limaali iilesehitusest. (Joonis: Academia, 2011)

Kunstnikud on maalimiseks kasutanud mitmesuguseid erinevaid paberitiilipe, millest iikski ei
olnud konkreetselt dliviarvidega maalimiseks sobilik. Olukord muutus 19. sajandil, kui hakati
kaubanduslikult miiiima spetsiaalselt Olimaalimiseks toodetud paberaluseid. 19. ja 20.
sajandiks olid paberalused oma mugavuse, kittesaadavuse ja kergusega saavutanud

populaarsuse, mille tulemusel loodi tdismdddus kompositsioonidega iseseisvaid teoseid.’

Levinumad probleemid

Vorreldes akvarellidega voi muud tiilipi paberalusel kunstiteostega, on paber-6limaalidel palju
keerulisem séilitada esteetilist védlimust ning struktuurset piisivust. Sarnaselt 1duendil
Olimaalidele muutuvad aja ja keskkonnatingimuste mojul mitmete maalikomponentide
(paberalus, liimistus, krunt, vérvi-lakikiht) mehaanilised, mdddulised ning viskoelastsed
omadused.® Paberalusel dlimaalidele iseloomulikud probleemid on peamiselt seotud just
maalialusega.” Arvukad uuringud on ndidanud, et enamus probleeme tulenevad peamiselt

kahest allikast:'°

6 P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of Oil Paintings on Paper Supports, 2015, 1k 29-30,
https://www.academia.edu/18057507/The_Treatment of Oil Paintings on Paper Supports Considerations on
_the Treatment Applications Used from the Past until the Present (vaadatud 24. X. 2022).

" P. Banou, A. Kaminari, A. Moutsatsou, jt, Investigating the... , 2010, lk 2.

8 P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of... , 2015, 1k 30.

? K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.

1P, Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of... , 2015, lk 30.
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- Paberaluse iihe peamise koostisosa ehk tselluloosi lagunemine;
- Erinevate kihtide sise- ja vilispinged. Kui pinge ei jaotu iihtlaselt pildi pinnal ega
erinevate kihtide vahel, voib tiheldada varvikihi pragunemist, I6henemist, kadumist.

Samuti voib esineda aluspinna ja varvikihi omavahelise nakkuvuse vihenemist.

Ajaloo viltel on 0dlisideaineid kasutatud mitmesugustes paberalusele tehtud toddes: visanditel,
maalidel, joonistustel, triikitud kujutistel ning raamatute tekstidel. Koige levinumad

probleemid dlisideaine esinemisega paberkandjal on jirgmised: '

- Olivirvi imendumine paberkandjasse, Slimeediumi imbumine tagakiiljele nii
lokaalselt kui kogu pinnal (ill 2).
- Olisideaine valgumine iile virvialade, prinditud joonte v&i tinditéhtede piiri.

- Oli imendumisega seotud paberaluse virvimuutus.

2. Olist libi imbunud paberalus A. Vabbe teose niitel. (Foto: Stanislav Stepasko, Renovatum)

Nende koige levinum ning silmaga ndhtavam probleem on pruunika oreooli tekkimine
pintslitbommete imber, mida pohjustab Olisideaine valgumine ja oksiideerumine. Pruunikad
olilaigud voivad esineda iiksikute plekkidena, kuid on juhtumeid, kus terve tagakiilg on
ithtlaselt pruun, mida pohjustab kunstniku poolt eelnevalt dlitatud aluspind voi esimene

laseeriv vedel dlivarvikiht.'?

Uuringud on nididanud, et paberi kvaliteet (kiusisaldus, koostis,
tootmisviis), maalimiseks kasutatud pigmendid ja vérvained mdjutavad OSlimeediumi

kditumist ja sellega kaasnevaid probleeme.”® Oli oksiideerumist vdivad kiirendada

'"'P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, Investigating the Effect of Oil Medium on the Paper Supports of
Works of Art. A Discussion on Factors, Mechanisms and Effects involved, 2016, 1k 3,
https://www.researchgate.net/publication/303951101 Investigating the Effect of Oil Medium on_the Paper
Supports_of Works of Art A Discussion_on Factors Mechanisms_and_Effects involved (vaadatud 25. X.
2022).

12K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.

13 P. Banou, A. Kaminari, A. Moutsatsou, jt, Investigating the... , 2010, 1k 10.
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metalliosakesed, valgus ja soojus. Néiteks mojutavad paberaluse vananemisprotsessi
kiirenemist oOlimeediumi ja pigmentide, eriti metalliioone (raud, koobalt, mangaan)
sisaldavate 0livirvide omavahelised koosmdjud." Virvimuutuse intensiivsus sdltub vastavalt
kasutatavast pigmendist. Aja jooksul kaotab kahjustunud paber oma mehaanilise tugevuse,

muutudes ndrgaks ja rabedaks, mida raskendab veel maali lakkimine."

Enda omadustelt on paberalus paindlikum ning liikkuvam kui jiik maalingukiht. Seetottu on
teose erinevate komponentide reageerimine keskkonnamdjudele erinev. Paberaluse tiiiipilised
probleemid on deformeerumine (“lainetamine”) ning soodumus kihistumisele, kui
paberikihtide vaheline sidusus kaob. Aluse stabiilsuse ja jdikuse kaduvus pdhjustavad

omakorda kortsude, rebendite ja pragude teket ning ka vérvikihi kadu.'®

Konserveerimine, materjalid, tehnikad

Paberaluse ja 16uendil dlimaalide sarnase iilesehituse ning analoogsete probleemide tdttu on
paberalusel 6limaalide konserveerimine omistatud tavapéraselt maalikonservaatoritele. Sellest
tulenevalt kasutati ja kasutatakse sageli veel tinapdevalgi antud tehnikas maalide
konserveerimisel materjale, tehnikaid ning printsiipe, jargides l1duendmaalide konserveerimise

praktikaid."’

Jargnevalt tutvustan meetodeid, mida on lduendmaali konserveerimise praktika eeskujul
rakendatud paberalusel Olimaalide konserveerimisel.'”® Antud konserveerimisetappide puhul

kasutatud materjalide tipsema loetelu leiab minu kursusetdost. "

- Pinnapuhastus virvi- voi lakikihile kogunenud pinnamustuse eemaldamiseks.

- Lakikihi eemaldamine osaliselt vdi tildiselt.

- Virvikihtide konsolideerimine piirkondades, kus esineb pragusid, rebendeid,
kihistumist, pulbrilisust ning kadusid.

- Maalialuse konserveerimistood: Holmavad aluspinna voi -kihtide eemaldamist
paberkandja paksuse vdhendamiseks; aluse deformatsiooni iihtlustamist niiskuse ja
raskustega; kihistunud paberikihtide kortsude, rebendite, purustuste ja nakkuvuse

parandamist/tugevdamist liimainetega.

4 K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.
15 P. Banou, A. Kaminari, A. Moutsatsou, jt, Investigating the... , 2010, 1k 3.

6 K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.
'7P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of... , 2015, 1k 31.

'8 Samas.

L. Aak, Kartongil 5limaali... Kursuseprojekt. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2022, 1k 6.
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Sageli teosed taustati Iduendile ning tdmmati alusraamile vdi kinnitati jiigale alusele.?
- Kadude tiitmine ning seejérel retuSeerimine.

- Viimaks lakkimine, mida iildiselt tehakse harva.

Antud konserveerimismeetodite rakendamise peamine eesmérk oli sdilitada maalipinnal olev
kujutis, ignoreerides tdielikult paberkandja seisukorda ning toG6tluse moju alusele. Sageli
lahtuti ideest, et lduendalusel maale peetakse viairtuslikumaks kui paberkandjal maale.
Konserveerimisteadlase Penelope Banou sonul on eelmainitud ideest soltuvalt praktiseeritud
Olist kahjustunud paberikihi vOimalikult suuremahulist eemaldamist uuele alusele
taustamiseks.?' Teoste antud kisitlemise puhul imiteeris nende 13plik vilimus 1duendmaalide
oma. Naiteks on tdheldatud peale PVA- liimidega v4i kuuma vaakumlauaga dubleerimist
maalipinnal ~dubleelduendi tekstuuri.”* Konserveerimistehnoloogia vaatenurgast ning
objektide naturaalse seisundiga arvestades, ei ole varasemalt taustamisel kasutatud t6ovotted

ja materjalid alati sobivad.”

Koos paberi konserveerimise arenguga voeti kasutusele uued materjalid ja meetodid.
Viltimaks paberalusel maalide dubleerimist 16uendile, soovitati nditeks 1989. aasta Briti
maalirestauraatorite iihingu véljaandes taustamist tirklisepasta abil Jaapani paberile, mille

jdrel t60 kinnitada paber- voi alumiiniumkirgpaneelidele.®*

Kéesoleva peatiiki 10petuseks on paberalusel Olimaalide puhul tegemist suhteliselt hiljuti
siivitsi uurima hakatud valdkonnaga. Selleks, et tagada antud tehnikas loodud kunstiteoste
voimalikult pikaajaline sdilimine, vajaks kéesolev konserveerimispraktika edasist
poOhjalikumat ~ uurimist  ning  tdiustamist. =~ Tépsema  paberalusel  Olimaalide

konserveerimispraktika edasiarenduste ja uuringute kirjelduse leiab minu kursusetéost.?

2 Taustamine ehk dubleerimine (ingl k lining) on uue toestava 1duendi vdi paberalusel maalide puhul ka jiiga
aluse kinnitamine originaalmaali tagakiiljele selle struktuuri tugevdamiseks.

BPG Lining. — Conservation Wiki 12. XII. 2022, https://www.conservation-wiki.com/wiki/BPG_Lining
(vaadatud 25.X. 2022).

2 K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.
22 P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of... , 2015, 1k 32.
2 K. Lend, M. Pajupuu, Paberalusel dlimaalide konserveerimine... — Renovatum, 2017/2018.

2 P. Banou, A. Alexopoulou, B. W. Singer, The Treatment of... , 2015, 1k 32.
3 L. Aak, Kartongil dlimaali... Kursuseprojekt. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2022, 1k 8-9.
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1.2 Monotiiiipia. Ajalugu, tehnikad

Monotiiiipia ehk monotiipiseerimine on iiks kdige lihtsamaid ja elementaarsemaid
triikkimismeetodeid, mille kdigus saadakse unikaalne triikiteos paberilehe ning siledale,
mitteimavale plaadile vérvidega teostatud kujutise kokku surumise tulemusel. Monotiilipia
moiste eesliide “mono-" tuleneb ladinakeelsest sOnast “iiks”, mis viljendub selle
triikkkimismeetodi omapérasuses. Triikkkimise kdigus kandub peaaegu kogu plaadil olev vérv
paberile, mistdttu ei ole vdimalik teostada loodud kujutisest rohkem kui iihte triikist.® Ent
siiski on moningatel juhtudel vdimalik luua iihest monotiilibi kujutisest kaks triikist. Teist,
esimese monotiitipi varvijddkidest loodud korduvtdmmist nimetatakse oma heledate ning
ndrkade toonide tottu “kummitustriikisteks” (ingl k “ghost impressions”, “ghost prints”).”’
Monotiilipiat ja selle tehnika ldhedast sugulast monotriikist peetakse graafikavaldkonna seas

kdige maalilisemateks tehnikateks, mistdttu tuntakse neid kui ka triikitud maalidena.®

Monotiiiipia tehnikad ja vahendid
Enne monotiiiipia tekke- ja arenemisloo juurde poordumist tutvustaksin parema tehnilise

iilevaate saavutamiseks monotiilipia sooritamise levinumaid meetodeid ning materjale.

Nagu eelmainitud, luuakse triikitav kujutis siledale ning mitteimavale plaadile, milleks
ajalooliselt oli vasest soovitusplaat, kuid lisaks metallplaadile sobivad ka muud siledad
materjalid nagu klaas, plastik jne. Kujutise maalimiseks kasutatavad vérvid voivad olla nii
vee- kui Olipdhised, niiteks Olivarvid, akriililid, guaSid. Véarvimeediumite puhul tuleb aga
arvestada triikipaberi niisutamisega- suurema viarvide kontrasti saavutamiseks voib kasutada
kuiva paberit, kuid kui on soovitud kujutise toonide segunemine, loob niiske paber vastava
efekti.? Samuti tuleb silmas pidada plaadile kantava virvi paksust, kuna liiga paksu vérvi
kasutamisel v3ib see surve all tritkkimisel laiali vajudes moodustada soovimatuid vérvilaikke.
Liiga dhukese vérvikihi puhul voib juhtuda, et kujutis ei pruugi paberil ndhtavaks jadda.”
Plaadile soovitud kujutise valmimise jdrel asetatakse sellele paberileht, millele kujutis

kantakse triikipressi kasutamise v0i manuaalselt késitsi survestamise teel.’!

26 Monoprints vs Monotypes. — Monoprints.com, https://monoprints.com/page/monoprintsvsmonotypes (2. IV.
2023).

2 Monotype. — MoMA, https://www.moma.org/collection/terms/monotype (2. IV. 2023).

2 Monoprints vs Monotypes. — Monoprints.com.

» Monotyping. — Wikipedia 16. IV. 2023, https://en.wikipedia.org/wiki/Monotyping (2. IV. 2023).

3 Monoprints vs Monotypes. — Monoprints.com.

3! Monotype. — MoMA.
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Monotiiiipia kujutise loomiseks triikiplaadile on mitu erinevat meetodit, mida alljargnevates

punktides tutvustatakse:

e Lisanduse ehk “heledal taustal” tehnika. Soovitav kujutis luuakse vérvikihtide
tilesehitamisega otse plaadile (ill 3).*

e Subtraktiivne ehk “tumedal taustal” tehnika. Kogu plaat kaetakse {ihtlase dhukese
vérvikihiga, mida hakatakse abivahenditega manipuleerima. Kujutis luuakse vérvi
eemaldamise tulemusel, nditeks pintslite, vatitikkude, lappide, pulkade voi sdrmede
abil (ill 4).*

e Diatiiiipia tehnika. Paberileht asetatakse ohukese iihtlase vérviga kaetud plaadile.

Kujutis joonistatakse pliiatsiga otse paberile, mille piirjoonte kiilge virv haakub (ill
5).34

- S
s
3. Autori monotiiiipia katsetus 4. Autori monotiiiipia katsetus 5. Autori monotiiiipia katsetus
“heleda tausta” tehnikas. “tumeda tausta” tehnikas. diatiitipia tehnikas.

Monotiiiipiale lisaks kuulub nn triikitud maalide tehnika kategooriasse ka monotriikk. Kuigi
neid kahte terminit on kasutatud vaheldumisi ning kummagi triikkkimisprotsessid on {ipriski
sarnased, on molemal tehnikal siiski suuri erinevusi. Kui monotiiiipia loob tiiesti unikaalse
teose, siis monotriikki iseloomustab triikiste seerialisus, mille igal triikisel on mdningaid
erinevusi. Seeria ldbivaks elemendiks on tavaliselt alusplaadi siigav- voi reljeeftriikis kujutis,
millele tuginedes lisatakse késitsi kas monotiilipseid elemente voi vahetatakse virve, selleks

et seeria iga uus monotriikk erineks pisut jargmisest.*

32 Monoprints vs Monotypes. — Monoprints.com.

3 Samas.

* Samas.

3% . Takahashi, Monotype Printmaking For Beginners— What You Need To Get Started. — Jackson's Art Supplies
1. XI. 2021,
https://www.jacksonsart.com/blog/2021/11/01/monotype-printmaking-for-beginners-what-you-need-to-get-starte
d/ (2. 1V. 2023).
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Monotiiiipia ajalugu

Monotiilipia, nagu me seda tidnapédeval tunneme, populaarsuse kasvu margati alles 19. sajandi
16pus. Ehkki monotiiiipia teostamiseks vajalikud tehnilised teadmised ja vahendid olid olemas
juba 15. sajandist, muude graafikameediumite, nt siigavtriiki eeskujul, siis praktiline teostus

ootas sobiliku kunstilise kliima tekkimist 17. sajandil.*

Monotiiiipia avastamise perioodiks peetakse 17. sajandi
neljakiimnendaid aastaid, kui Itaalia kunstnik Giovanni
Benedetto Castiglione (1609-1664) kiimnendi keskel
hakkas eksperimenteerima monotiilipiaga, mistottu
peetakse teda sageli tehnika leiutajaks. Siiski on temale
tituleeritud staatus kaheldav, kuna oletatakse, et Flaami
kunstnik Antoon Sallaert (1594-1650) praktiseeris
monotiilipiat varasemalt, juba kiimnendi alguses.”’
Sallaert kasutas heleda tausta tehnikat, luues pruunides
toonides monokroomseid teoseid. Ennekdike
meisterliku  joonistajana, avastas ta monotiiiipias

tehnika, mis sarnanes enim joonistamisele ja

olijoonistamisele, ning milles hindas selle loomise

6. Giovanni Benedetto Castiglione,
1,38 The Creation of Adam,
) 1637-1647, monotiiiipia.

vabadus

Paralleelselt Castiglione’ga ning tdendoliselt iiksteisest soltumatult hakkas ka Amsterdami
kunstinik Rembrandt van Rijn (1606-1669) katsetama vaskplaatidel triikivdrviga, luues
pintslite voi muude abivahenditega mitmeid maalilisi joonistusi. Siiski on neil kahel
kunstnikul iiks pohiline erinevus: kui Castiglione maalis digele monotiilipiale omaselt siledale
vaskplaadile, siis Rembrandt kasutas tekstuuriga soovitatud plaate, mistdttu ei ole ta

teadaolevalt teostanud iihtegi puhast monotiiiipiat.*

36 S. Welsh Reed, Monotypes in the Seventeenth and Eighteenth Centuries. — The Painterly Print: Monotypes
from the Seventeenth to the Twentieth Century, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1980, 1k 3,
https://books.google.ce/books?id=a0xN455ugk4C&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
(vaadatud 11. IV. 2023).

7 Monotyping. — Wikipedia.

38 K. N. Schreiber, The Cleveland Museum of Art Presents Monotypes: Painterly Prints. — The Cleveland
Museum of Art 29. V. 2015,
https://www.clevelandart.org/about/press/media-kit/cleveland-museum-art-presents-monotypes-painterly-prints
(vaadatud 11. IV. 2023).

¥'S. Welsh Reed, Monotypes in the Seventeenth..., 1980, Ik 3-4.
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Erinevalt Sallaert’ile kasutas Castiglione tume tausta tehnikat, kus ta kandis plaadile musta
vOi pruuni vérvikihi, millele kujutise loomiseks kasutas virvide manipuleerimiseks ning

eemaldamiseks pulki, sdrmi, pintselid ja kaltse (ill 6).*°

Peale Castiglione viimast teadaolevat dateeritud
monotiiiipiat 1660. aastal kuni 19. sajandi teise
pooleni, oli antud ajavahemiku ainukeseks
silmapaistvamaks  monotiilipiat  harrastavaks
kunstnikuks Inglise pédritolu William Blake
(1757-1827). Blake’i huvi monotiiiipia vastu

kujunes vilja arvatavasti tema eksperimentaalsest

toOst varviliste raamatuillustratsioonide s RN :

7. William Blake, Newton, 1795,

akvarell-monotiiiipia, viimistletud pliiatsi ja
tindiga.

trikkimisel, selleks et suurendada oma teoste
miiiiki.*'  Uurimistdodde  tulemusel  kujunes
Blake'il vélja omandoline tehnika, kus ta maalis traditsioonilise vaskplaadi asemel
raamatukaante jaoks mdeldud paksule papile, kasutades munatemperavirve.*> Uhest kujutisest
teostas ta sageli kolm erinevat triikist, mis erinesid ainult toonide intensiivsuse poolest. Peale

piltide kuivamist tiiendas ta neid akvarellide vdi pliiatsitega (ill 7).*

Alates 18. sajandi 10pust, Blake’i originaalsetest triikitud joonistustest, kuni peaaegu 19.
sajandi viimase veerandini, oli monotiiiipia praktiliselt unustatud triikitehnika. Tarkav huvi
triikitud maalide vastu elavnes aga 1860. aastate 10pus, kui noored impressionistid
taasavastasid Rembrandti ofortide eeskujul selle viljendusrikka kunstimeediumi.** Uusi
monotiilipia katseid mojutas niitid litograafia ditseng ning fotograafia levik, mis viljendus

fotodele omastes must-valgetes kontrastides.*

19. sajandi tiheks tdhtsamaks kunstnikuks oli Edgar Degas (1834-1917), kes oli antud
perioodi ja vdib-olla terve ajaloo suurimaid monotiiiipia praktiseerijaid ja uuendajaid.*

Degas’le tutvustas monotiilipiat tema sdber Ludovic Lepic (1839-1889), kes katsetas toonide

40 A printmaking revolution. A history on the development of monoprints and monotypes. — Monoprints.com,
https://monoprints.com/page/history (vaadatud 11. IV. 2023).

*I'S. Welsh Reed, Monotypes in the Seventeenth..., 1980, Ik 5.

2 Monotyping. — Wikipedia.

4 S. Welsh Reed, Monotypes in the Seventeenth..., 1980, Ik 6.

4 B. Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters of the Painterly Print. — The Painterly Print: Monotypes from
the Seventeenth to the Twentieth Century, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1980, 1k 29,
https://books.google.ee/books?id=a0xN455ugk4C&printsec=frontcover&redir esc=y#v=onepage&q&f=false
(vaadatud 11. IV. 2023).

43 A printmaking revolution... — Monoprints.com.

4 B, Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters..., 1980, 1k 29.
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plihkimisega ning arendas vélja tindi lisamise viisi varem piihitud plaatidele. Enda loomingus
katsetas Degas mitmete erinevate meetoditega- nii heledal ja tumedal taustal monotiiiipiaga
kui molema tehnika kombineerimisega.” Arvatavasti ei olnud Degas tuttav 17. sajandi
kunstnike meetoditega ning ei votnud eeskuju Castiglione loomingust. Kuigi Degas’d ei saa
pidada monotiilipia loojaks, siis tingimata on ta oma loomingulise ja uuendusliku meelega
panustanud antud tehnikasse rohkem kui iikski teine kunstnik.*® Enda loomeperioodi 15puks
oli Degas loonud veidi rohkem kui viieteistkiimne aasta jooksul umbes 450 triikitud maali.
Degas’le iseloomulikult oli tema ldbivaks temaatikaks kaasaegne linnaelu, sealsete kohvikute,
teatrite ja bordellidega (ill 8), kuid hilisemas loomingus esines ka loodusmaale (ill 9).*
Hoolimata Degas tohutust loomingust ja tunnustusest kolleegide seas, ei avaldanud
monotiitipia kaaskunstnike seas erilist mdju. Isegi tema ldhiringkonda kuulunud kunstnikud,

nagu Mary Cassatt ja Henri de Toulouse-Lautrec, ei praktiseerinud monotiiiipiat rohkem kui

1.50

mone uksiku katsetuse nédo

¥ pds e

8. Edgar Degas, The Fireside, ca. 1876-77, 9. Edgar Degas, Landscape, 1892, monotiiiipia,
monotiiiipia. pastell.

19. sajandi 18pule oli omane jirsk monotiiiipia huvi kasv.’! Tdpselt peale Degas karjidri 10ppu
astusid kunstiareenile kaks erineva taustaga kunstniku: Camille Pissarro (1830-1903) ja Paul
Gauguin (1848-1903). Pissarro monotiitipia huvi siititasid 1877. aasta kolmandal
impressionistide nditusel esitatud Degas maalid ning mdlema kunstniku omavaheline hilisem
koostod. Degas loominguga vorreldes oli Pissarro monotiilipia looming tagasihoidlikum,
peamiselt must-valge ning mdne virvilise lisandusega.’® Erinevalt Pissarrost tootas Gauguin

soltumatult Degas loomingust ning arendas vilja endale iseloomuliku tehnika, milleks oli

47 A printmaking revolution... — Monoprints.com.

48 B. Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters. .., 1980, 1k 32.

4 K. N. Schreiber, The Cleveland Museum of Art Presents... — The Cleveland Museum of Art.
0 B, Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters. .., 1980, Ik 35.

51 A printmaking revolution...— Monoprints.com.

52 B. Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters. .., 1980, 1k 32-33.
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diatiitipia (ill 10). Tema tehnika seisnes iihe paberilehe iihtlaselt virviga katmises, asetades
sellele teise puhta lehe, millele joonistas triikitava kujutise. Virv haakus puhtale paberile
vastavalt joonistuse piirjoontele. Moned aastad hiljem vottis antud tehnika omaks kunstnik

Paul Klee (1879-1940).%

10. Paul Gauguin, The Rider, ca. 1902, monotiiiipia.

Arvestades 19. sajandi viimasel veerandil valminud t66de mitmekesisust, oli ikkagi véhe
kunstnikke, kes pidasid monotiilipiat oluliseks kunstnikuande viljendusvahendiks. Siiski,
need Uksikud antud tehnika entusiastid 16id tugeva baasi uutele noortele 20. sajandi
kunstnikele,’* kelle seas olid niiteks Picasso, Chagall, Miro, Dubuffet, Matisse ja paljud
teised, kes teostasid mitmeid mérkimisviédrseid monotiiiipiaid.”> Seega, uue kunstnike
polvkonna tuleku ning kiiresti muutuvate kunstilitkumiste taustal muutus 20. sajandil

monotiiiipia populaarseks kunstimeediumiks.*®

20. sajandi esimesel kahel kiimnendil, mil Pariisis kujunesid vilja selle sajandi olulised
kunstistiilid, avastasid mitmed kunstnikud, nagu Pablo Picasso (1881-1973) ja Henri
Matisse (1869-1954), monotiilipia pakutava mitmekesisuse. Paljudel monotiiiipiat
praktiseerinud kunstnikel olid varasemad kogemused ka traditsioonilise graafikaga (nt ofort,
litograafia) ning kunstnikule omase enesearendamise ja viljendusviiside otsingud juhtisid
nad iihel vdi teisel moel monotiiiipia kasutuselevotu juurde.’” Ka Matisse teostas oma

eksperimentaalsel graafikaperioodil, mis kestis iile 50 aasta, mitmeid maéarkimisvéarseid

53 A printmaking revolution... — Monoprints.com.

5+ B. Stern Shapiro, Nineteenth-Century Masters. .., 1980, Ik 38.

55 A printmaking revolution... — Monoprints.com.

¢ Monotyping. — Wikipedia.

57 C. Ives, The Modern Art of Monotype. — The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the
Twentieth Century, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1980, 1k 49-51,
https://books.google.ce/books?id=a0xN455ugk4 C&printsec=frontcover&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
(vaadatud 11. IV. 2023).
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monotiilipiaid. Aastatel 1914-1917 151 Matisse enda karjddri ainukesed 69 monotiiiipiat, mille
must-valged tumeda tausta tehnikas teosed mojutasid ka tema {ilejddnud tolle perioodi

loomingut, niiteks viljendus see detailide ja piirjoonte lihtsustamises (ill 11).%®

11. Henri Matisse, Fruits on a Moroccan Plate, 1914—15, monotiiiipia.

Sajandi alguse Euroopas siindinud dadaism ja siirrealism vormisid enda tdoekspidamistega
lisaks laiemale kunstilitkumisele ka monotiilipia teostust. Kunstis hakkas levima kéepéaraste
materjalide kasutamine, néiteks kunstnikud Jean Dubuffet ja Mark Tobey votsid monotiiiipias
kasutusele kdsnad, niidid, kortsunud paberid jms, nagu ka Max Ernsti ja Paul Klee mitmed
ebatavalised protsessid ja materjalid, mis kdik avasid kunstnike silmad uutele 16pmatutele
voimalustele. Lisaks sarnanes monotiiiipiatehnikale iseloomulik virvide kontrollimatu ja

juhuslik muutumine siirrealistide siisteemitutele “automaatsetele joonistustele”.”

Abstraktses ekspressionismis ndhti monotiilipia eeskujul
vabanemist metalli graveeritud vOi1 sooOvitatud piiravatest
joontest, mille tulemusel muutus antud kunstiliitkumises graafika
armastatud meediumiks. Willem de Kooning (1904-1997) on
enda monotiilipilisi teoste katsetustriikiseid ndinud to0protsessi
osadena, mille lahtildigatud tiikikesi kombineeris ta iseseisvalt

huvitavateks  teosteks.”®  20.  sajandi  teise  poole

tadhelepanuvdirsemaks kunstnikuks on Vene-Prantsuse péritolu

kunstnik Marc Chagall, kes paistis 1960. aastatel silma oma 12. Nicole Eisenman, Untitled

virviliste  monotiiiipiatega.®’  1970. aastate  kunstnikke (for Parkett no. 91), 2012,
monotuipia seeria.

58 J. Hecker, Matisse’s Monotypes: An Unexpected Installation. — The Museum of Modern Art 29. 1. 2013,
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/01/29/matisses-monotypes-an-unexpected-installation/
(vaadatud 12. IV. 2023).

% C. Ives, The Modern Art of Monotype..., 1980, Ik 50-51.

6 Samas, 1k 51-52.

¢! Monotyping. — Wikipedia.
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iseloomustab nende pdhjalik uuring Degas loomingust, vottes kasutusele mitmeid tema

tehnikaid.®?

13. Aino Bach, Titarlapse
portree, 1964, monotiilipia.

Joudes 21. sajandisse, on monotiilipia oma lihtsuse,
spontaansuse ja vabaduse poolest leidnud auviirse koha
kunstnike loomeprotsessides. Kédesoleva sajandi tuntumate
monotiiiipiat harrastavate kunstnike seas on niiteks Nicole

Eisenman (ill 12), Karen LaMonte, Christopher Wool jpt.®

Enne esimest Eesti iseseisvumist oli monotiiiipia siinsele
loomeringkonnale tdiesti tundmatu kunstitehnika. Eesti
monotiilipia pioneerlikuks kunstnikuks sai Eduard Wiiralt,
kui 1921. aastal hakkas katsetama uue tehnikaga. Juba

moned aastad hiljem ilmusid kunstinditustel Wiiralti graafika

ja skulptuuride korvale monotiiiipia teosed (ill 14). Wiiralti eeskujul hakkas paralleelselt

monotiilipiaga katsetama ka Jaan Griinberg (ill 15).** Eestis sai monotiiiipia populaarsus

alguse Korgemast Kunstikoolist Pallas, kus sealsed mitmed tudengid ja dppejoud antud

tehnikat suurepdraselt valdasid ning ka enda hilisemates loomingutes viljelesid. Tuntumate

kunstnike seas on veel nditeks Karl Pérsimédgi, Aino Bach (ill 13), Kaarel Liimand jpt.%

14. Eduard Wiiralt, Kaks naist, 1929, 15. Jaan Griinberg, Maastik, 1938,

monotiiiipia.

monotiiipia.

62 C. Ives, The Modern Art of Monotype..., 1980, 1k 52.

% Monotyping. — Wikipedia.

¢ A. Waga, Monotiiiipia. Uhest omapirasest kunstiliigist. — Eesti Sona 7. 111 1943,
https://dea.digar.ce/?a=d&d=cestisonal9430307.2.46 &e=------- et-25--1--txt-txIN%7ctx T1%7ctx AU% 7ctx TA----

--------- (vaadatud 16. V. 2023).

8 Monotiiiipia. — Vikipeedia 1. IL. 2020, https://et.wikipedia.org/wiki/Monot%C3%BC%C3%BCpia (vaadatud

27.1V. 2023).
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2. TEOSE ULDKIRJELDUS JA UURINGUD

2.1 Uldkirjeldus

Esikiilg
Teosel “Natiitirmort pardiga” on kujutatud laual lebavat surnud koduparti, mille korval

asetsevad kolm rohekat duna ning kollase lina peal kulbiga pruunikas kauss (ill 16).

Paberalusele dlivdrvidega monotiiiipia tehnikas teostatud objekti mddtmed on 61.5 x 71.5 cm.

Teose alumises paremas nurgas asub autori signatuur A. Magi-Palm ning teostamise aastaarv

1961 (ill 17).

Objekti terve pinna ulatuses leiab mitmeid kahjustusi. Bioloogilise kahjustuse tulemusel

esinevad ulatuslikumad kaod teose keskel ning tilemisel poolel.

 PYEIR

17. Autori signatuur maali servas.
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Tagakiilg

Monotiiiipia on teostatud ohukesele paberalusele, mis oli asetatud pildiraami, mida kattis
esikiiljelt klaas ning tagakiiljelt naeltega puitraami kiilge kinnitatud papptahvel (ill 18).
Papptahvli {ilemisse vasakusse nurka oli kirjutatud kunstiteose andmed: Ano Mégi-Palm
1913; “Natiitirmort pardiga” 1961; 60 x 70 monotiiiipia (ill 19). Hiljem, peale teose raamist
eemaldamist leidus teose tagakiiljel mitmeid kahjustusi, mille tdpsemast kirjeldusest tuleb

hiljem eraldi peatiikis pohjalikumalt juttu.

19. Teose andmed toestaval papptahvlil.
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2.2 Teose autorist

Konserveeritava teose autoriks on 13. jaanuaril 1913.
aastal Tartumaal, kunagises Laeva vallas siindinud Ano
Maigi-Palm (neiupdlvenimega Vilba, hiljem Palm), kes
oli Eesti maalikunstnik (ill 20).% Kahjuks on antud
kunstniku elulugu vdhe uuritud ning seega on tema
karjddri ja isikliku elu kirjeldus véga liihike, millest
onnestus vélja tuua iiksikud faktid tema Opingute ja

loomingu kohta.

Kunstniku hariduslikust taustast rddkides on ta dppinud

1930-ndate aastate 10pus nditeks Nikolai Triigi kde all
Korgemas Kunstikoolis Pallases,”” kus teadaolevalt
20. Kunstnik Ano Miigi-Palm. osales 1939. aasta Pallase Opilastodde néitusel.®® Aastatel
1943-1949  oppis ta veel Moskva Riiklikus

Kunstiinstituudis.® Peale Moskva haridusteed hakkas ta 1950-ndatel esinema nii vabariiklikel
kui ka Tallinna kunstnike néitustel. Ta on kuulunud ka Kunstnike Liitu. Ano Mégi-Palm suri

1991. aastal.”

Maigi-Palmi loomingu valdavaks tehnikaks on monotiilipia, mis vdib tuleneda tema Pallase
kogemusest, kuna 1930-ndatel viljeleti seal antud tehnikat mitmete kunstnike seas, tuntumate
hulgas niditeks E. Wiiralt ning J. Griinberg. Peale suure huvi vaibumist tegelesid
monotiilipiaga edasi liksikud asjaarmastajad, nende seas ka Mégi-Palm, kellest kujunes antud
maalitehnikat suurepdraselt valdav maalikunstnik. Tema loomingut iseloomustavad
kontrastselt piiritletud ning sageli kogu maalipinda hdlmavad virvikad kompositsioonid.
Kunstniku lemmik-maalizanriks kujunes lillemaal, mille kdige armastatuimaks elementideks

olid moonid ja péevalilled (ill 21 ja 22). "

% Ano Migi-Palm. — EKABL, https://www.ekabl.ee/id/magipalmano (vaadatud 17. IV. 2023).

7 Ano Migi-Palm. Natiitirmort. 1960. — Haus Galerii,

https://www.haus.ee/?c=teosed&l=et&id=2833 &window=1&form=0 (vaadatud 17. TV. 2023).

% Ano Vilba. — EKABL, http://www.ekabl.ee/id/valbaano (vaadatud 17. IV. 2023).

% Ano Migi-Palm. Natiiiirmort. 1960. — Haus Galerii.

" Ano Palm. Moonid. — E-Kunstisalong, https://www.e-kunstisalong.ee/Moonid Ano Palm 7149 (vaadatud 17.
IV. 2023).

! Ano Migi-Palm. Natiiiirmort. 1960. — Haus Galerii.
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21. Ano Migi-Palm, Liiliad 22. Ano Migi-Palm, Péevalilled,
vaasis, 1966, monotiiiipia. 1961, monotiiiipia.

2.3 Teose tehniline iilesehitus ja pinnauuringud

Antud peatiiki eesmérgiks oli 14bi mitme tehnilise uuringu médrata teosele omased
maalitehnilised isedrasused ning kunstitod loomisel kasutatud materjalid. Samuti aitasid
uuringud tuvastada teose seisukorda, biokahjustuste ulatust ning vdimalike varasemate

sekkumiste olemasolu.

Pildikihi iilesehitus

Antud kunstitod on teostatud monotiiiipia tehnikas olivarvidega Shukesele paberalusele.
Tdendoliselt on virv kantud alusele ilma mingit isoleerkihti kasutamata ning visuaalse
vaatluse ja uuringute tulemusel puudus ka lakikiht.

Teosel on ndha monotiiiipia tehnikale iseloomulikku vérvikihi tekstuuri, mis tekib klaasi voi

muu sileda pinnaga triikkkimisvahendi eemaldamisel (ill 23).

¥

: o | i L ! & y -
23. Teose varvitekstuur DINO-Lite digitaalmikroskoobiga vaadatuna.
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Ultraviolett-fluorestsents

Maalide konserveerimispraktikas on {iks levinumaid pinnauuringute meetodeid UV-
fluorestsentsuuring. Elektronmagnetlainete spektrisse kuuluvad ultraviolettkiired asuvad
lainepikkusel 10-400 nanomeetrit, jiides ndhtava valguse ja rontgenkiirguse vahele. Maalide
uurimiseks on sobilik pikalaineline ehk vahemikku 320-400 nm kuuluv lainepikkus. Teatud
materjalide fluorestseerumist tekitab UV- kiirguse osaline absorbeerumine uuritava teose
pinnale, kus kiirguse neeldumine toimub ainult kdige viimasena lisatud kihis. UV- kiirguse
absorptsioon toob esile pinnakihis toimunud muutused, niditeks iilemaalingud, retuseeringud,
varasemad parandused, lisaks tuvastab lakikihi olemasolu ning bioloogiliste kahjustuste (nt
hallitus) ulatust. UV- kiirguses fluorestseeruvad pohiliselt orgaanilised materjalid: looduslikud

vaigud, dlid, liimid, vahad ning osad pigmendid.”

Kiesoleva objekti vaatlemisel UV-valguses ei tuvastatud lakikihi, varasemate paranduste ega
ilemaalingute olemasolu. Siiski 161 UV-valgus selge iilevaate kollakasroheliselt

fluorestseeruvast hallituse ulatusest (ill 24).

24. Teose esikiilg UV-valguses vaadatuna.

Infrapuna-reflektograafia
Infrapunakiirgus (IP, infra-red ehk IR) jdib oma lainepikkusel elektromagnetspektri
ndhtamatusse ossa. Maalide uurimisel kasutatakse tavaliselt IP- kiirgust, mille lainepikkus on

kuni 2000 nm. Infrapunale iseloomulikult suudab see tungida lébi laki ja osade Shukeste

2 M. Kallas, ,,Simson ja Deliila” (Andrea Vaccaro ring, 17. saj. Oli 1duendil). Teaduslikud uuringud ning
konserveerimine-restaureerimine. Magistritod. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2011, 1k 23-25,
https://digiteek.artun.ee/download/newwin-download/o0id-8279/8279.pdf?what=orig&show=1 (vaadatud 6. IV.
2023).
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vérvikihtide. Labimatuks jadvad aga siisinikku sisaldavad pinnad, mis vdoimaldavad sde voi

pliiatsiga teostatud alusjoonised nihtavale tuua.”

Hoolimata “Natiitirmort pardiga” monotiiiipia tehnika omapérale, mis ei ndua paberlalusele
teostatavat alusjoonistust, viidi siiski Oppeeesmirgi huvides ldbi IP- uuring. Uuringu
tulemusel paljastus, et enne kunstniku signatuuri ja aastaarvu signeerimist varvidega oli see
algselt kirjutatud grafiitpliiatsiga. (ill 25).

BAer -

(Foto: Andres Uueni)

FTIR- uuring:

Tuvastamaks teosel kasutatud pigmentide ja voOimaliku lakikihi koostist, teostati
konserveeritavalt objektilt voetud pildikihi proovidel infrapunaspektroskoopia uuring.
FTIR-infrapuna spektroskoopia uuringu meetod pdohineb molekulis olevate aatomite
vibratsioonil, mille iga keemilise iihendi aatomite vibreeriva liikumise sagedus on erineva
iseloomuga. “Kui vilise kiirguse sagedus vastab mingi tihendi vibratsioonisagedusele, siis see
kiirgus neeldub, pdhjustades vibratsiooni intensiivistumist. Kindla lainepikkusega kiirguse
neeldumist registreerides on vdimalik vastavat keemilist iihendit identifitseerida.” Kiirguse
neeldumise lainepikkust modddetakse uuritava proovi infrapunavalgusega vaatlemise teel.
Vaatluse tulemusel saadud infrapunaspekter méairab vastava proovi keemilise koostise. FTIR-
uuringut rakendatakse maalide konserveerimisel peamiselt virvipigmentide koostises olevate

orgaaniliste kui ka anorgaaniliste komponentide madramiseks.”

Teoselt “Natiilirmort pardiga” vdetud proovi eesmidrgiks oli médrata kasutatud
virvipigmentide koostis. Proovi tulemusi vorreldi Tartu Ulikooli pigmentide andmebaasiga.
Antud vérvikihi uuring aga ebadnnestus, kuna objektilt vdetud proovitiikil oli liiga vihe

varvainet sdilinud ning FTIR- spekter vottis signaali ainult alusmaterjalist- paberist (ill 26).

> M. Kallas, ,,Simson ja Deliila” ... Magistrit6o. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2011, 1k 25.
™ M. Viljus, loengu Uurimismeetodid konserveerimises 1 autori konspekt (vaadatud 17. IV. 2023).
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“Natdiirmort pardiga” Filterpaberi FTIR-spekter
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26. Esimesel graafikul monotiiiipialt “Natiitirmort pardiga” vdetud pildikihi infrapunaspekter. Teisel graafikul
Tartu Ulikooli andmebaasi filterpaberi infrapunaspekter. (Joonis: Mart Viljus)

Kéesoleva 10putdd eesmairgiks oli 1puni viia ka maali “Raadi mdis” pinnauuringud, mille
raames uuriti ka vérvikihi koostist. Kursusetod raames teostamata jddnud FTIR- uuringu
tulemusel on kasutatud roheka virviga proovitiikil tdendoliselt loodusliku paritoluga rohelist

vérvi ning sideainena arvatavasti linaseemnedli (ill 27).

< Vagone green earth + linseed oil
Raadi moisa maal
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27. Esimesel graafikul maalilt “Raadi mdis” vdetud pildikihi infrapunaspekter. Teisel graafikul Tartu Ulikooli
andmebaasi Vagone rohelise ja linaseemnedli infrapunaspekter. (Joonis: Mart Viljus)

SEM-uuring:

Oppeeesmirgi huvides teostati objektil veel skaneeriv elektronmikroskoopia ehk liihendatult
SEM- uuring, mille eesmirgiks oli saavutada teose pildipinna, paberaluse kiudude ning
bioloogilise kahjustuse mikrofotod.

SEM-i toopohimottel skanneeritakse rida-realt iile uuritava proovi fokusseeritud
elektronkiirega. Objekti kujutis luuakse elektronide ja uuritava materjali vastasmdjus

tekkivate signaalide pdhjal.”

> M. Viljus, loengu Uurimismeetodid konserveerimises I autori konspekt.
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Uuringu tulemus kinnitas UV-uuringut, kus selgus, et teost katab drn hallitusekiht (ill 28).

: e il CERRE X

200pm 20pm

28. Esimesel pildil putukakahjustuse ekskremendid. Teisel pildil SEM- uuringu tulemusel avastatud hallituse
eosed (Fotod: Mart Viljus)

2.4 Teose seisukord ja materjaliuuringud

Teose seisukord enne konserveerimist oli mitterahuldav, mis véljendus objekti mitmetes
ulatuslikes ning tervet kunstiteost ldbivates kahjustustes. Kdige silmapaistvamalt raskendas
teose seisukorda objekti keskel asuv suur vérvi- ning paberikihti 1dbiv auk ning iilemises
pooles mitmed pisemad kaod. Lisaks oli t66 drnalt deformeerunud ning varasemalt mainitud

uuringute pohjal kattis teost hallitusekiht.

Paberalus

Paberaluse puhul on tegemist tdendoliselt
puidutselluloosikiududega, mis on SEM- uuringu
mikrofotode podhjal omaduselt lapikud (ill 29).
Paberikiudude  lapikus  tuleneb  pabermassi
tootmisel  nende  keemilisest  todtlemisest

keetmismeetodil. Keetmisel kasutatakse peamiselt

kahte levinumat meetodit: tooraine keetmine katlas

200pm

atmosfddri rohu all ning keetmine autoklaavis ehk 29. SEM-mikrofotol lapikud paberikiud.
(Foto: Mart Viljus)

auru sterilisaatoris, nii leeliseliste ainete nt
lubjakivi v0i puutuha lisamisel. Keetmisprotsessi kéigus uhutakse kiududest vélja
hemitselluloosid ja ligniin, mille tulemusel jddvad jirele torukujulised kiud, mis jérgnevate

kuivatamise ja pressimise etappide kdigus muutuvad lapikuks.”

6S. T.J. van Velzen, The universe between felt and wire. A new look into the typology of Western made paper,
2018, 1k 16—17, https://pure.uva.nl/ws/files/28040895/Thesis.pdf (vaadatud 20. III. 2023).
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30. Teose “Natiilirmort pardiga™ paberaluse
kahjustused.

Kadude pdhjustajaks oli tdendoliselt harilik
nahanikk (Dermestes lardarius), kes on
nahandklaste sugukonnas suurim ning voib kasvada
kuni 10 mm pikkuseks (ill 31). Téiskasvanud
nahandkid on musta virvi, ovaalse kehaga ning
kattetiivad hallikaskollase voddiga. Putuka keha on
tihedalt kaetud soomuslaadsete tihedate kollaste
karvadega, tagakeha alt aga pruunide karvadega.
Maalilt leitud putukajadkide pohjal oli tegemist aga

hariliku nahaniki vastsetega, kes kasvavad umbes

ulatuses.

Visuaalse vaatluse tulemusel selgus, et
paberalusel esines mitmeid bioloogilisest

kahjustusest tingitud kadusid terve pinna

Putukakahjustustele  viitasid

paberaluse niritud sakilised servad, teosel
ning iluraamil pisikeste mustade terakestena
paiknevad putuka ekskremendid (ill 32).
Suurim kadu paiknes teose keskel ning
enamus pisemaid kadusid objekti iilemises

pooles (ill 30).

31. Harilik nahanikk ehk Dermestes
lardarius. (Foto: DEGESCH America,
2016)

10-15 mm pikkuseks, vdlimuselt meenutavad tduke ning nende keha katavad pikad peened

harjased. Mdlemad, nii vastsed kui valmikud pdhjustavad kahjustusi valdavalt loomse

péritoluga materjalidele, kuid on ohtlikud ka taimset péritolu objektidele nagu néiteks tekstiil,

paber, puit ning ka mdningal juhul siinteetilised materjalid. Hariliku nahaniki elutsiikli kestus

on ligikaudu 2—-12 kuud. Nendele sobivaim suhteline ohuniiskus on 70% ning sobivaim

temperatuur +18-20 °C.”’

7 K. Konsa, Konserveerimisbioloogia. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia Restaureerimiskool, 2006, 1k 87-89

(vaasatud 20. II1. 2023).
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32. Teoselt leitud hariliku nahanéki kestad ja ekskremendid mikroskoobi all.

Paberalusel leidus veel Olivarvist tingituid olilaike, mis olid imbunud ldbi Shukese paberi

tagakiiljele (ill 33). Samuti kattis pinda orn tolmukiht ning alus oli kergelt deformeerunud.

Virvi- ja lakikiht

Teose virvikihi seisund oli hea- vérvikihi irdumist ei esinenud. Peamised vérvikihi kaod
paiknesid vastavalt paberaluse kadudega (ill 34). Lahikihi olemasolu ei tuvastatud, kuid
pildipinda kattis 6rn tolmukiht ning hallitus.

34, Teosel esinevad pildikihikaod.
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3. KONSERVEERIMINE

3.1 Konserveerimise tegevuskava

Konserveerimistoode peamisteks eesmérkideks oli molemal objektil taastada nende
eksponeeritavus ning loomulikult tagada ka vdimalikult hea sdilimine. Monotiiiipia
“Natiitirmort pardiga” nii nagu ka “Raadi mdisa” konserveerimise suurimaks viljakutseks oli
paberaluse kui kunstiteose kandja stabiilsuse ja tugevuse taastamine. Vajalikud
konserveerimisetapid  holmasid  pildipinna  ja  tagakiilje = puhastamist, teose
pressimist-sirgendamist, kadude parandamist, mdlema teose taustamist Jaapani paberile voi

arhiivipapile ning kadude retuSeerimist.

Alates teoste kadude parandamise etapist kirjeldatakse lisaks objektile “Natiitirmort pardiga”
ka Olimaali “Raadi mdis” konserveerimisprotsesse. Molema objekti konserveerimistoid

kajastavad pdhjalikud konserveerimistoode kaardid on toodud bakalaureuseto lisades.

3.2 Teose puhastamine

Sobimatute hoiustamistingimuste tulemusel kattis kunstitoé mdlemat kiilge 6rn mustuse- ning
hallituskiht. Lisaks esines teose pinnal ning iluraamil putukakahjustuse jadke. Kahjustuste

erinevast iseloomust tulenevalt rakendati t60 puhastamisel erinevaid meetodeid ja vahendeid.

Paberkandjal ja iluraamil paiknevate putukakahjustusest tingitud jddkide eemaldamiseks
piisas harjalise otsaga tolmuimejast, kuna tegemist oli vana kahjustusega ning aktiivset
elutegevust ei esinenud. Lisaks putukapurule eemaldati tolmuimejaga ka maali pinnal esinev

tolmukiht.

Hallituskahjustuse torjel oli oluline jdlgida, et objekti konserveeritavas ruumis oleks hea
ventilatsioon, mille suhteline Shuniiskus oleks all 45%.”™ Maalipindade desinfitseerimiseks

ning puhastamiseks kasutati etanoolis niisutatud vatitikke ning pinnamustust imevat svammi

(ill 35).

78 K. Konsa, Artefaktide sdilitamine. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2007, 1k 80 (vaadatud 20. III. 2023).

29



Ly A i b0

35. Teose puhastamine svammiga.

Teose iilemisse serva liimitud pabeririba eemaldamiseks kasutati vees niisutatud geelipatju,

mille kompress lahustas liimi lahti ning kergendas spaatliga pabeririba eemaldamist (ill 36).

&

36. Teose iilemises servas oleva pabeririba eemaldamine.

3.3 Teoste kadude parandamine

Kéesoleva 10putdo iitheks eesmirgiks oli uurida ning tutvustada paberalusel kunstitoode suurte
paberikadude konserveerimise erinevaid meetodeid ja vahendeid. Alljargnevas peatiikis annan
iilevaate paberikadude konserveerimise tingimustest, meetoditest ja materjalidest. Samuti
tutvustan punkt-punkti haaval kdesoleva monotiilipia ning minu kursuseprojektis “Kartongil

olimaali “Raadi modis” konserveerimine””’

konserveeritava teose paberaluse kadude
taditmisprotsesse. Peatiiki teoreetiline pool baseerub AIC konserveerimiskataloogi
samateemalisel artiklil.*® Sobilike meetmete ja materjalide valimiseks konsulteeriti
paberikonservaatorite Maris Alliku (Ennistuskoda Kanut) ning Tonu Uuskiilaga (Eesti

Kunstimuuseum), kelle juhendamisel jirgnevad konserveerimisetapid teostati.

Antud peatiiki alateemad (“Ulevaade paperikadude konserveerimise tehnikatest” ning

“Kadude tditmine Jaapani paberiga”) pdhinevad minu kursusetdol.®!

" L. Aak, Kartongil dlimaali... Kursuseprojekt. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2022, 1k 26-30.

% BPG Filling of losses. — Conservation Wiki 5. V. 2022,
https://www.conservation-wiki.com/wiki/BPG_Filling_of Losses#Historical Techniques and Materials
(vaadatud 1. 1. 2023).

81 L. Aak, Kartongil dlimaali... Kursuseprojekt. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2022, 1k 26-30.
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Ulevaade paberikadude konserveerimise tehnikatest

Paberikadude tditmisel, nende sobilike materjalide ja meetmete valimisel, tuleb arvestada
mitmete teguritega. Esiteks tuleb silmas pidada konserveeritava objekti olemust, arvestades
tema konserveerimisele jargnevat kavandatud kasutust- eksponeerimine, ladustamine voi
sagedasem késitlemine. Teiseks oluliseks faktoriks on konserveeritava paberi iseloom, selle
paksus, jdikus, paindlikus, tugevus, imavus, tekstuur, virvus ja vanus. Lisaks eelmainitule
veel paberi fiilisikaline ja keemiline seisukord ning paberikadude enda olemus- kadude
asukoht, suurus ja kuju, servade olukord ning kahjustusest tingitud maali visuaalse
terviklikkuse héirituse hulk. Siiski aukude olemusest hoolimata peab arvestama kunstiteose
esteetilise, eetiliste ja praktiliste kaalutlustega. Niiteks tuleb arvestada kahjustuste ajalooliste
ja kultuuriliste tdhendustega, teose eksponeerimisel valgustuse ja paigaldusmeetodi mojuga

kahjustuste rdhutamisel ja viljapaistmisel.*?

Kadude eduka konserveerimise aluseks on vastavalt objektile sobivamate materjalide
leidmine ja kasutamine. Liimained valitakse vastavalt nende Oigetele fiilisikalistele ja
keemilistele omadustele, nditeks tugevus, paindlikkus, head pikaajalised vananemisomadused
ning kerge tagasipOdratavus, samuti ka visuaalsete omaduste pdhjal. Enimkasutatud on
tarklisepastad  (nisu  ja  riis) ning  tselluloosieetrid  (metiiiltselluloos  ja
naatriumkarbokstimetiiiiltselluloos). Mdlemad liimid kuivavad suhteliselt selgeks, on heade
vananemisomadustega ning kerge tagasipdoratavusega. Kuid erinevalt tdrklisepastadest ei
oma tselluloosliimid nii head nakketugevust. Populaarsemad kadude tditematerjalid on niiteks
nn lddne-paber, kus koostises on tihti kasutatud kaltse, idamaine paber, sh Jaapani paber, mis
on enamasti valmistatud niinekiududest nagu kozo, mitsumata vdi gampi, lisaks veel

puuvillast vdi linasest pabermassid ning tselluloospulbrid.®

Paberikadude konserveerimismeetodite valik on iipris lai. Auke voi kadusid voib téita nditeks
kiht-kihilt Jaapani paberiga, pabermassiga vOi muu paberitiilibiga, mis on hoolikalt valitud
soltuvalt originaalpaberi kaalule, tekstuurile, tihedusele ja virvile. Sobiliku virvi saavutamine
on neljast eelmainitud tingimusest kdige keerulisem, kuna iildjuhul voiks paranduspaber olla
originaalist alati natuke heledam ja kergem.* Alljirgnevas loetelus kirjeldan lithidalt enim

praktiseeritud kadude parandusmeetodeid: *°

82 BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.

83 Samas.

8 M. Allik, loengu Paberi konserveerimine 2 autori konspekt (vaadatud 20. IIL. 2023).
% BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.
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- Kadude tiitmine iildtaustamisega. Antud meetodi eeliseks on selle protsessi kiirus.
Asjakohane rohkete aukudega Shukese paberi konserveerimiseks. Puudusteks voivad
olla kadude servade koverdumine ja moondumine. Viga oluline on arvestada
originaal- ja paranduspaberi paksusega ning liimi dige tugevusega.

- Kadude tiitmine kuiva ldiine-paberiga. Antud meetod on sobivaim niiskustundlike
objektide konserveerimiseks, kus on oluline paberikihtide tihe kokkusobitamine, et
taasluua teose esteetiline terviklikkus.

- Kadude tiditmine Jaapani paberiga. Sobivaim objektidele, mis sdltuvalt oma objekti
tiitibist nduavad pidevat kasitlust, néiteks raamatulehed voi muud dokumendid, mille
puhul tuleb arvestada paranduste tugeva iihenduse, painduvuse ja protsessi kiirusega.

- Tselluloospulbrist tiidised kuivmassiga. Sobib niiskustundlike objektide ainult
viikeste kadude kiireks tditmiseks, mille kdigus jadb objekt kuivaks. Antud tdidise
suurimaks miinuseks on teistele mainitud tdidistele omase paindlikkuse puudumine.

- Mirgpabermassist valatud tiidised. Asjakohane iiksikute paberil dokumentide voi
kunstiteoste konserveerimisel, mis ei karda tildist mdrgumist. Késitsi valamise tehnika
on viga komplitseeritud, mis muudab suurte kahjustuste valamise vdga keeruliseks.
Protsessi lihtsustamiseks on kasulik rakendada vaakumlauda voi spetsiaalselt

pabermassiga valamiseks konstrueeritud masinat.

Jargnevalt tutvustan sammhaaval kahte paberikadude konserveerimise meetodit, mida
rakendati teoste “Raadi mdis” ja “Natililirmort pardiga” konserveerimisel. T66de erinevatest
omadustest sOltuvalt teostati “Raadi modis” maalil kadude tditmine Jaapani paberiga ning

monotiiiipial “Natiitirmort pardiga” kadude valamine mirgpabermassiga.

Kadude tiaitmine Jaapani paberiga

Vottes arvesse maali “Raadi mdis” kadude suurust, kartongaluse paksust ning kiisitletud Eesti
konservaatorite nduandeid, otsustati Jaapani paberiga kiht-kihilise kadude tiitmise kasuks.
Jaapani paberi kasutamise puhul tuleb arvestada paberi mitmete omadustega: paksus,
labipaistvus, védrv, tekstuur ning dimensionaalne stabiilsus (paisumise ja kokkutdmbumise
omadused).*® Antud objekti puhul ei olnud vajalik arvestada lidbipaistvuse ja virvusega, kuna
teos dubleeriti hiljem uuele jdigale toestavale pappalusele ning augutiidisele teostati kattev
retuseering.

Teise variandina planeeritud mérgmassiga valamine oleks osutunud antud objektile liiga

keeruliseks, kuna sobiliku augutdite koguse saavutamiseks oleksid eelnenud pdhjalikud

% BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.
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valamismassi koguste arvutused ning katsetused. Samuti muudab massi kuivamisprotsess

soovitud tulemuse saavutamise ebamiiraseks, kuna pabermassi kuivades voib see hakata

kokkutdombuma, mis omakorda pohjustab {ihenduskohtade eraldumist ning maali

deformeerumis

t.87

Alljargnevalt kirjeldan punkt-punkti haaval kartongi kadude Jaapani paberiga kiht-kihilist

tditmisprotsessi:

1.

Enne kadude téitmist tuli kinnitada kdik kartongis olevad rebendid. Rebendite vahed
liimiti  pintsli abil 3-4%-lise metiililtselluloosliimiga. Rebendite kinnituste
tugevdamiseks liimiti maali tagakiiljele rebendite kohale veel Jaapani paberist

kinnitusribad (ill 37). Parandatud kohad asetati kuni kuivamiseni vildi ja raskuste alla.

i
Ll S k'
37. Kartongaluses oleva rebendi servade liiminime ning Jaapani paberist kinnitusriba paigaldamine.

2. Esimese kadude tditmise etapina tuli liimida (3—4%-line metiiiiltselluloos) maali

tagakiiljele kadude servadest ca 2 cm suurem Jaapani paberi tiikk (ill 38). Kuna
konserveeritav paberalus on lisna paks, otsustati ka paksema, ca 40 g m2 Jaapani
paberi kasuks, millega kiht-kihiliselt kaotdide iiles ehitati. Jillegi asetati paigatud

kohad kuni kuivamiseni vildi ja raskuste alla.

8 M. Allik, suuline vestlus autoriga, 10. XI. 2022. Mérkmed autori valduses.
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38. Maali tagumine kiilg peale Jaapani paberist parandustiikkide kinnitamist.

3. Peale paranduspaberi aluskihi paigaldust ja selle kuivamist tuli kadu iiles ehitama
hakata maalipinna poolt. Esimese paranduskihi sobiliku kuju saavutamiseks tdommati
Jaapani paberile hariliku pliiatsiga augu serva jirgiv kontuur, mis veepintsli abiga
niisutati ja vilja rebiti. Kiht-kihilise iilesehituse pohimdttel peab olema iga jargmine
Jaapani paberi kiht pisut suurem kui eelmine, kuniks saavutatakse soovitud kihiline

paksus (ill 39).

39. Esimesel pildil sobiva parandustiiki vélja rebimine. Teisel pildil kolmes jérjestikulises suuruses
Jaapani paberist parandustiikid.

4. Paranduspaberi tiikk liimiti 3—4%-lise metiiiiltselluloosliimiga, alustades pintsliga tiiki
keskelt liikudes servdele- nii piisivad paberi servad kiulisena, pakkudes tugevamat
ning paindlikumat kinnitust. Enne liimitud paberikihi asetamist kahjustunud alale tuli

kaoservad Ornalt pintseldada liimiga. Servadega sobitatud liimitud Jaapani paberi tiikkk
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kaeti Hollytex'i poliiesterkangaga, 14bi mille hodruti seda silumisluuga (ill 40). Iga

uue paranduskihi lisamise jérel tuli see asetada kuni kuivamiseni vildi ja raskuste alla.

40. Esimesel pildil Jaapani paberist parandustiiki liimimine. Teisel pildil augu servade liimimine.
Kolmandal pildil parandustiiki silumine 14bi Hollytexi.

5. Originaalalusega sarnase kihilise paksuse saavutamise jarel tuli pildipinnale ulatuvad

Jaapani paberi kiud ettevaatlikult eemaldada skalpelliga (ill 41).

41. Pildipinnale ulatuvate Jaapani paberi kiudude eemaldamine.

Kadude valamine mirgpabermassist

Kuna monotiilipia “Natiitirmort pardiga” paberalus oli palju dhem kui eelmainitud maali
kartongalus ning paberi kaod véiksemad, siis sobis kéesoleva teose kadude téditmiseks
mérgpabermassiga valamine. Antud meetodi eeliseks on selle kiirus, mis tagab samaaegselt
kvaliteetse ning tugeva kinnituse tédidise ja objekti liitmisel. Lisaks vdimaldab see meetod
luua ilusa visuaalse iilemineku tédidise ja originaalpinna vahel, millega on ka vdimalik
vihendada kao servade midrdunud alasid, lastes tiidise véiksel kogusel voolata iile servade.
Valguslaua kasutamine pakub ettevaatlikku margmassi to6tlemist, mis voimaldab kontrollida

tdidise sobivat paksust, libipaistvust ja tekstuuri.®® Samuti on vdimalik mirga pabermassi

8% BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.
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tekstureerida, et imiteerida originaal pinnatekstuuri, luues sujuvama iilemineku uuelt

paranduselt originaalile.*

Alljargnevalt kirjeldan punkt-punkti haaval paberaluse kadude tditmist méargpabermassi

valamise teel:

1.

Enne kadude tditmist tuleb jdlgida, et teose pinnad oleksid hoolikalt puhastatud,
viltimaks niisutamise kédigus veevoolujoonte tekkimist vOi mustuse imbumist
siigavamale paberalusesse. Samuti tuleb valamisprotsessiks ettevalmistada kaks
iiheteise sisse mahtuvat ning teosest natuke suuremat vorguga kaetud raami. Vorguna
kasutati Saatifili poliiestervorkkangast, mille olulised omadused on selle kleepumist
takistav sile pind, mistdttu on see eriti kasulik mérja pabermassi kasutamisel. Samuti
on see Ohku ldbilaskev ning ideaalne vaakumlaual kasutamiseks, véltides vorgu voi

% Raamid on olulised niiske

aluspinna mustri jitmist toddeldavale materjalile.
paberaluse ja -massiga ohutuks tootamiseks, mille kdigus on konserveeritavat objekti

kergem transportida, keerata ning hiljem aluselt eemaldada (ill 42).

e

42. Konserveeritav objekt kahe Saatifili poliiestervorguga kaetud raami vahel.

Esimese kadude tditmise etapina asetati vorgul olev teos vildi peale, mis imas endasse
iileliigse niiskuse. Jargnevalt tuli objekti iihtlaselt niisutada ning asetada raamide
vahele. Selleks, et maalipind niisutamise jdrel ei deformeeruks ning looks aluspinnaga

ihtlaselt tasase kontakti, tuli laia pehme pintsliga seda siluda (ill 43).

¥ J. M. Keeling, The Fix: Flawless Fills with Paper Pulp. — Smithsonian Libraries and Archives 23. IX. 2015,
https://blog.library.si.edu/blog/2015/09/23/the-fix-flawless-fills-with-paper-pulp/#.ZEpw2XZBy5c (vaadatud 27.
IV. 2023).

% Saatifil Polyester Mesh Material. — Preservation Equipment,
https://www.preservationequipment.com/Catalogue/Conservation-Materials/Other-Materials/Saatifil-Polyester-fo
r-Paper-Infill (vaadatud 20. II1. 2023).
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43. Esimesel pildil teose niisutamine. Teisel pildil teose pintsliga silumine.

Seejarel 10igati vaakumlauda ning teost
katva kile sisse vastavalt paberikadudele
pisut suuremad augukesed, mis vdimaldasid
vaakumlaua  aktiveerimisel keskenduda
ainult kaoalade tootlemisele ning samuti
véltis  pabermassi  valgumist  objekti

tagumisele kiiljele (ill 44).

44, Kattekilesse vastavalt maalikadudele
aukude 16ikamine.

Alljargneval joonisel on kujutatud paberikadude valamisprotsessi kihtide tipset

iilesehitust (ill 45).

4 G <+——— Kattekile
st ' 4 R ]
4 W s F |
Ve T Teos

Saatifil poltiesterkangas

b+

Vilt
Parafil poltiesterkangas

E: Vaakumlaud
$333E

23322 !2;.:-:

Valamismass valmistati ARBOCEL®-i mehaaniliselt toddeldud tselluloospulbrist, mis

oma mitmete heade omaduste hulgas on keemiliselt inertne, hea kokkusurutavusega,

37



5.

100% taimse pdritoluga, lisaainete vaba ning pH jadb vahemikku 5.0 - 7.5.°! Oma
neutraalse pH véirtuse, hea veeimavuse ja lihtsa toddeldavuse tottu kasutatakse antud
tselluloospulbreid  lisaks  paberikonserveerimises ka  seinamaalingute ja
kivimonumentide puhastamiseks ning sdilitamiseks, kus tundlikumatele objektidele

sobivad delikaatsed ja minimaalselt puhastusjéike jitvad materjalid.”

Destilleeritudveest ja tselluloospulbrist augutdite lahus valmistati vastavalt
konservaatori kogemustele ja hinnangule. Silmas tuli pidada, et liiga paksud lahused
voivad tekitada valamisel ebatasasusi ning liiga lahjad lahused voivad valguda iile
augu piiride. Enne vaakumlaual siistlaga tdidise pealekandmist tuli augu piirkonda
niisutada. Uhtlase tdidise saavutamiseks tdddeldi seda pintsli ja spaatliga, eemaldades
pinnalt ebatasasusi ning {lile augu servade voolanud lahust. Ldbi Hollytex i
poliiesterkanga tasandati silumisluuga augutiite pinda (ill 46). Siinkohal tuleks olulise
mirkusena vélja tuua, mis antud teose kadude konserveerimisel selgus, et ilusama
ning siledama téitepinna saavutamiseks tuleks margpabermassi valada hoopis objekti

tagumiselt kiiljelt.

e

46. Paberikadude valamisprotsess.

Peale sobiva pinna saavutamist liimistati augutdited sidususe ja tugevuse andmiseks
1%-lise metiiiiltselluloosi vesilahusega (ill 47). Valamisprotsessi 10petuseks asetati

teos kuni kuivamiseni viltide vahele pressi.

9 ARBOCEL® Powdered Cellulose. — Markan Global Enterprises,
https://www.markanglobal.com/herbal-extracts-nutraceuticals/arbocel-powdered-cellulose/ (vaadatud 22. III.

2023).

2V. Vergés-Belmin, A. Heritage, A. Bourgés, Powdered Cellulose Poultices in Stone and Wall Painting
Conservation Myths and Realities, 2011, 1k 281-282,

https://www.academia.edu/1452570/Powdered Cellulose_Poultices_in_Stone and Wall Painting Conservation
_Myths_and Realities (vaadatud 22. I1I. 2023).
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47. Augutiite liimistamine 1%-lise metiitiltselluloosliimiga.

3.4 Teoste taustamine

Kadude tditmise jirel ndudis jirgmine konserveerimisetapp mdlema objekti taustamist uuele
toestavale alusele. Taustamise eesmérgiks on tagada norga, ulatuslikult kahjustunud voi
tugevalt deformeerunud aluse tugevus ja stabiilsus.”> Kuna mdlemad teosed on oma suuruselt,
aluse paksuselt ja kahjustustelt erinevad, otsustati ka nende taustamisel erinevate materjalide
ja vahendite kasuks. Jiargnevas alapeatiikis tutvustan lithidalt molema objekti

taustamissprotsessi ja selle kdigus kasutatud vahendeid.

Maali “Raadi mois” taustamine

Antud maali taustamisel ning sellele sobiliku materjali valimisel tuli arvestada teose
paberaluse paksusega. Uus alus pidi olema piisavalt jdik, et tagada maalil kindel toestus ning
vihendada selle ddrtest kumerduvat deformatsiooni. Seega otsustati maaliga suhteliselt vordse

paksusega jdiga arhiivipapi kasuks.

Liimi valimisel olid olulised kriteeriumid selle nakketugevus, mis looks piisavalt tugeva
kinnituse suurte ja jdikade paberaluste vahele, ning samuti taustamisprotsessi
tagasipooratavus. Arvestades antud tingimusi, valiti taustamisliimiks paberikonserveerimise
praktikas levinud nisutdrkliskliister. Kliistri valmistamiseks kuumutati nisutirklise ja vee segu
ornal kuumusel, kuni see muutus tihkeks ja kleepuvaks pastaks, mis asetati kuni jahtumiseni
kiilma veevanni. Peale jahtumist suruti spaatliga pasta ldbi titheda vorgu, mis muudab selle
klompideta {iihtlaseks seguks; viimasele lisati liimimisomaduste suurendamiseks 3%-list

metiiiiltselluloosi ja destileeritud vee segu (ill 48).

% K. Merilain, Dubleerimise poolt ja vastu. Magistritoo. Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2009, 1k 13,
https://muinas.artun.ee/download/newwin-download/oid-8343/?what=orig (vaadatud 24. I1I. 2023).
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48. Nisutarklisliimi valmistamine.

Taustamismisprotsessi esimese etapina tuli nii taustamiskartongi kui ka maali tagakiilge
iihtlaselt niisutada ning seejérel liimistada molemat kiilge laia pintsliga (ill 49). Peale
taustamispapi kinnitamist maalile tuli teos asetada kuni kuivamiseni pressi, mille kdigus

regulaarselt keerati maali ning vahetati tieliigset niiskust koguvaid vilte.

49, Maali “Raadi mois” taustamine.

Teose “Natitiirmort pardiga” taustamine

Kédesoleva teose taustamise eesmirgiks oli tagada ulatuslike bioloogiliste kahjustustega
paberaluse stabiilsus ning {htlasi toestada ulatuslikke, margpabermassist valatud
paberikadusid. Ohukese paberaluse taustamiseks sobis ca 40 g m2 Jaapani paber, mille

kinnitamisprotsess sarnanes eelmainitud maali taustamisele.

Taaskord noudis antud konserveerimisetapp esiteks mdlema paberialuse niisutamist, millele
jargnes Jaapani paberi liimimine 3%-lise metiiiiltselluloosi ja nisutérklise 1:1 liimiga.
Liimitud Jaapani paberi tdstmiseks ja asetamiseks teosele kinnitati selle iihele servale pikk

puupulk. Alusele kinnitatud Jaapani paberit tuli iihtlase pinna saavutamiseks ettevaatlikult
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siluda kéte ja pintsliga (ill 50). Dubleeritud objekt asetati kuni kuivamiseni viltide ja raskuste

vahele pressi, mille kdigus vahetati regulaarselt vilte.

50. Teose “Natiiiirmort pardiga” taustamine Jaapani paberile.

3.5 Kadude retuSeerimine

Ulatuslike paberikadude konserveerimise probleem ei seisnenud ainuiiksi kadude tditmises,
nendele sobilike materjalide ja meetodite leidmises, vaid peale edukat parandamisprotsessi
ootas ees jargmine, Upriski komplitseeritud kadude retuSeerimise etapp. Kui levinumate
ohukestel paberalustel dokumentide, jooniste, maalide jm taoliste teoste kadude
integreerimisel on konserveerimis-praktilist tausta rohkem uuritud ning materjalide tehniline
valik kindlam, siis antud 16put6ds aktuaalsete 10uendaluse struktuuri imiteerivate voi paksul
paberalusel teoste suurte kadude retuSeerimine ning selleks pinna ettevalmistus oli palju
keerulisem ning eksperimenteerimist ndudev teema. Nii eeldas ka paksule kartongalusele
teostatud maali “Raadi mdis” retuSeerimine palju enam sellele eelnevaid materjalide katsetusi
kui teine konserveeritav teos “Natiiiirmort pardiga”. Antud peatiikis annan liihiiilevaate paberi
konserveerimises levinud integreerimise meetoditest ja -vahenditest, samuti tutvustan mdlema
kdesoleva objekti kadude retuSeerimisprotsesse ning kasutatud materjale. Lisaks toon vilja
maali “Raadi mdis” retuseerimiseks sobilike materjalide ja tehnikate leidmiseks sooritatud

katsetuste tulemused.

Kadude integreerimise meetodid

Paberi konserveerimises on iseloomulik alustada kadude inegreerimisega juba nende
taitmisprotsessi ajal, viies tditematerjal originaalpinnaga voimalikult sarnasesse tonaalsusesse.
Vastavalt meetodile toimub tditemassi toneerimine erinevatel viisidel, nditeks mérgpabermassi
kasutamisel segatakse massi toneerimiseks juurde vérvaineid (akvarellid, akriiiilid, tee,

rostitud tselluloospulber jne). Siiski eeldab see pdhjalikku pabermassi to6tlemist ja
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loputamist, et eemaldada kdik pigmendi voi védrvaine lahustamata jddgid, ning sobiva

tonaalsuse saavutamiseks virvikatsetuste teostamist.”*

Mairgpabermassi toneerimise eeliseks
on selle pigmendi piisivus, mis on kasulik teose hilisemateks mérgtootlemisteks.” Ka tervete
paberilehtede kasutamisel on vodimalik paberilehti eelnevalt toneerida, nditeks kastes seda
eelmainitud vérvainetega segatud veevanni. Samuti on voimalik tditepaberit tumendada ahjus
kuumutades, mis aga vOib kahjustada paberi kvaliteeti. Kadude tditmise jargseks

retuSeerimiseks sobib kasutatada nii akvarelle, akriilile ning muid retuSeerimisvérve kui ka

pastelle, varvipliiatseid ja kuivi pigmente.”

Teose “Natiiiirmort pardiga” retuSeerimine

Ohukesele paberalusele teostatud monotiiiipia “Natiiirmort pardiga” mirgpabermassiga
valatud kadude paranduste retuseerimine osutus hdlpsamaks ning ei ndudnud nii pdhjalikku
materjalide uuringuid kui maali “Raadi mdis” kadude retuSeerimine, kuna selle t66 puhul on
tegemist ainult dhema paberaluse ja virvikihiga. Kéesolevate kahjustuste integreerimiseks
langetati otsus vérvipliiatsite ning pastellide kasuks, mis vdimaldavad kerget ning sujuva
iileminekuga tulemust aluspinda niisutamata, mida teiste retuSeerimisvirvide nt akvarelli,
akriiiili kasutamine nduaksid. Samuti sulandub pliiatsi sdbruline ning moneti ldbikumav efekt
originaalpinnaga, mis juba on oma triikitehnika olemuselt ebaiihtlane (ill 51). Kuna maali
varvipind oli tonaalselt vdga eripalgeline ning suurim kadu paiknes heledates toonides pardi

kehal, siis loobuti ka tiitemassi valmistamisel selle toneerimisest.

51. Teose “Natiitirmort pardiga” kadude retuseerimine.

Siiski tuli pliiatsite ning pastellide kasutamisega olla ettevaatlik. Ohuke kaotiide vdimaldab
kiill kihitilist toonide iilesehitamist, kuid tuleb jélgida, et retuSeerimisel pinda iile ei

toodeldaks. Pinna iiletootlus vOib pohjustada paranduste kahjustumist. Naiteks esineb

* BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.
% J. M. Keeling, The Fix: Flawless Fills with Paper Pulp. — Smithsonian Libraries and Archives.
% BPG Filling of losses. — Conservation Wiki.
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ebaiihtlase paksusega vOi1 korralikult liimistamata tditealadel pliiatsiga {letdotlemise
tulemusel aukude tekkimist voi tditemassi pudenemist. Nii juhtus ka antud maali mone kao
retuSeerimisel, kus liim ei olnud korralikult tditemassi imbunud ning valamismassi
tselluloospulber hakkas pudenema. Probleemile on aga kerge lahendus- kahjustunud ala tuli
lihtsalt uuesti liimistada 1%-lise metiiiiltselluloosi vesilahusega, siluda 1dbi Hollytex kanga
ning asetada kuni kuvamiseni pressi. Augu tekkimise korral voib liimistamise ajal lisada augu
piirkonda tselluloospulbrit. Loplike tidiendavate lisandustena kasutati retuseeringule viimase

efekti andmiseks GAMBLIN’i konserveerimisvéarve (ill 52).

52. Monotiiiipia “Natiitirmort pardiga” enne ja parast kadude retuSeerimist.

Maali “Raadi mois” retuSeerimine

Paksule kartongalusele teostatud ning suurte tervet pildikihti 14bivate kadude retuseerimine
maalil “Raadi mdis™ osutus kiillaltki keeruliseks ning pikemat katsetuslikku eelt66d ndudvaks
protsessiks. Kuna antud maaliga analoogse iilesehitusega ning kahjustuste ulatusega teoste
konserveerimist on vdhe uuritud ning tehnilist tausta véhe kajastatud, siis puudus ka kindel
teaduslik tugi kédesoleva maali retuSeerimismeetodi valikuks. Sobiliku meetodi ning

materjalide leidmiseks viidi 1&bi pohjalikud materjalide katsetused.

Kuna kadude parandused on pindalalt suured, asuvad jdigal ja paksul kartongalusel ning on
iiles ehitatud kiht-kihiliselt Jaapani paberist, siis sobiliku retuSeerimismeetodi leidmiseks
tostatasid antud kriteeriumid mitmeid kiisimusi. Kas ja milliste materjalidega on sobilik
kadude tiiteid retuSeerimiseks ettevalmistada? Kuidas reageerivad suured kiht-kihilised
kaoparandused niiskust sisaldavatele retuSeerimislahustitele ja kruntpastadele? Milliseid
retuseerimisvirve kasutada? Nendele kiisimustele pohinedes teostati kahes etapis

uurimuslikud katsetused, mille tarvis valmistati ette mitu antud maali Jaapani paberist
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valmistatud kaotédidet imiteerivat alust, millel jdlgiti vidljavalitud materjalide rektsioone (ill

53).

Esimese etapi cesmirgiks oli vaja vilja selgitada Oiged materjalid retuseeringu-eelseks
aluspinna ettevalmistamiseks. Oluline oli jdlgida, et kasutatavad materjalid ei mdjutaks liialt
kaotdite seisundit ning vélimust. Jargnevalt tutvustan eksperimendis kasutatud materjale ning

nende omadusi. Samuti kirjeldan vordleva tabeli kujul katsetuste kriteeriumeid ja tulemusi.
Katsetatud materjalid:

1. Metiiiiltselluloos
Metiiiiltselluloos on tselluloosist saadud iithend, mis on omadustelt mittetoksiline,
16hnatu, neutraalse pH- ga ning kerge tagasipdoratavusega.”” Konserveerimispraktikas
on seda pikka aega kasutatud liimaine ning tihendusmaterjalina. Néiteks kasutatakse
seda raamatukdidete, paberi ning tekstiilide liimina.”® Samuti kasutatakse

metiiiiltselluloosgeeli vanade liimide lahustamiseks ja eemaldamiseks.”

2. Mikrotselluloos
Mikrokristalliline tselluloos on mdiste rafineeritud puidumassile.'” Mikrotselluloosil
on neutraalne pH, iildine keemiline stabiilsus ja on iseloomult madala toksilisuse
tasemega, mistdttu on see leidnud laialdase kasutuse paberi konserveerimisepraktikas,
kus pulbristatud olekus sobib see ideaalselt véikeste paberikadude tditmiseks, plekkide

varjamiseks ning muude paberikahjustuste parandamiseks.'!

3. 15%- line Poliiviniiiilalkohol (PVA, PVOH, PVAI)
Demineraliseeritud vees lahustatud 15%- line poliiviniiiilalkohol on konserveerimies

kasutatud siinteetiline poliimeer, mis on omadustelt vérvitu, 16hnatu, vees lahustuv,

7 Methyl Cellulose. — Conservation Resources International LLC,
https://www.conservationresources.com/conservation-tools-equipment-supplies/adhesives/methyl-cellulose.html
(vaadataud 29. IV. 2023).

%S, Steger, G. Eggert, W. Horn, C. Krekel, Are cellulose ethers safe fortheconservation ofartwork? New insights
intheir VOC activity bymeans of Oddy testing, 2022, 1k 2,

https://www.researchgate.net/publication/360176415 Are cellulose ethers safe for the conservation of artwo
rk New insights in their VOC activity by means of Oddy testing (vaadatud 29. IV. 2023).

% Methyl Cellulose. — Conservation Resources International LLC.

1% Microcrystalline cellulose. — Wikipedia 16. I11. 2023,

https://en.wikipedia.org/wiki/Microcrystalline cellulose#:~:text=Microcrystalline%20cellulose%20(MCC)%20is
%20a,in%20vitamin%20supplements%200r%?20tablets (vaadatud 29. IV. 2023).

100 R, Udina, A. Escolano, The suitability of powdered micro-cellulose for its use in paper conservation, 2017, 1k
l b

https://www.researchgate.net/publication/339594053 The suitability of powdered micro-cellulose for its use
_in_paper_conservation (vaadatud 29. IV. 2023).
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3 Konserveerimises

heade vananemise omadustega'® ning neutraalse pH- ga.!
kasutatakse seda nii eraldiseisvana kui ka teiste liimainete omaduste parandajana.'®
Niiteks kasutatakse seda siilitusliimina, kaitsekihina voi pinnatodtluse sideainena
paberi ja tekstiilide konserveerimises. Tuntud kui ka PVA, ei tohi seda segamini ajada
poliivintiiilatsetaatliimiga (PVAc), milest on ta véidetavalt monevorra kergema

tagasipdoratavusega.'®

4. Akriiiilkrunt/viarv
Akriiiilkrunt ja akriitilvdrv on oma olemuselt ning kasutusaladelt pisut erinevad, kuid
nende koostise iihendavaks liiliks on akriililpoliimeeride emulsioon. Akriitilkrunt
koosneb peamiselt kaltsiumkarbonaadist, akriililpoliimeerist ja veest, mis loob iihtlase,

Akriiilvdrv on aga valmistatud

matti ning vérvi paremini imava pinna.'
akriiiilpoliimeeremulsioonis susbendeeritud pigmendist, plastifikaatoritest,
silikoondlidest jne.'"”” Levinumad akriiiilvirvid on vees lahustuvad, kuid mis peale
kiiret kuivamist enam vees ei lahustu. Vorreldes olivarvidega on akriitilvarvid palju
paindlikumad ning tugevamad pragunemise vastu. Akriiiilpoliimeeridest valmistatud
viarvide pH jaddb vahemikku 8.0 kuni 8.8, kuna vidrvi valmistamisel kasutatav

akriitilpoliimeer muutub viahem kui pH véértusel 7.5 ebastabiilseks.'®

5. Modostuc
Modostuc on pahtlilaadne pasta, mis koosneb kaltsiumkarbonaadist (tditeaine) ning
PVA-st (sideaine).'” Lisaks oma originaalsele kasutusele puidu taastamisel on
Modostuc leidnud laialdase kasutuse mitmete materjalide (keraamika, seinad,

portselan, maalid jne) konserveerimispraktikas. Modostuci muudab heaks

192 Polyvinyl Alcohol (PVOH). — BPF British Plastics Federation,
https://www.bpf.co.uk/plastipedia/polymers/polyvinyl-alcohol-pvoh.aspx#:~:text=Polyvinyl%20alcohol %20
(vaadatud 29. IV. 2023).

193 Polyvinyl Alcohol (PVA), liquid. — Kremer Pigmente,
https://www.kremer-pigmente.com/en/shop/mediums-binders-glues/67710-polyvinyl-alcohol-pva-liquid.html
(vaadataud 29. IV. 2023).

1% Polyvinyl Alcohol Adhesive - PVA. — Preservation Equipment Ltd,
https://www.preservationequipment.com/Catalogue/Conservation-Materials/Adhesives/Polyvinyl-Alcohol-Adhe
sive (vaadatud 29. IV. 2023).

195 Samas.

1% S, Pushon, Gesso vs Acrylic Medium ( Key Differences). — Paint Trait 20. 111. 2023,
https://painttrait.com/gesso-vs-acrylic-medium/ (vaadatud 29. IV. 2023).

197 Acrylic paint. — Wikipedia 30. IV. 2023, https://en.wikipedia.org/wiki/Acrylic_paint (vaadatud 29. IV. 2023).
1% PH in MICA — colour pigment manufacturing. — Yokogawa Electric Corporation, 2015, 1k 1,
https://www.yokogawa.com/pdf/provide/E/GW/Bulletin/0000030205/0/AN10B01E20-01E.pdf (vaadatud 29. IV.
2023).

19 Modostuc. — MuseuM Services Corporation, https:/museumservicescorporation.com/products/modostuc
(vaadatud 30. IV. 2023).
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abivahendiks selle l0hnatu olek, lihtne pealekandmine ning vdhese kahanemisega

kiire kuivamine.'"°

MGJdju aluspinna Pressi Kuivamisjirgne | Pinnatekstuuri
struktuurile vajalikkus moju aluspinna iseloom
struktuurile
PVA + Materjalide Tuli kuni Pressi tulemusel | Jattis sileda
akriiiilkrunt | niiskussisaldus kuivamiseni | jdi aluspinna pinna.
pOhjustas asetada pressi, | struktuur {ihtlaselt
katsetusaluse sest pind siledaks.
lainelist hakkas

deformatsiooni. lainetama.

PVA Aluspind hakkas | Tuli kuni Pressi tulemusel Isoleerkihist
ornalt lainetama. | kuivamiseni | jii aluspinna hoolimata jéi
asetada pressi, | struktuur iihtlaselt | aluspinna
sest pind siledaks. tekstuur
hakkas (PVA katsetamise | ebaiihtlaseks
lainetama. tulemusel ehk karvaseks,
tavalistel oli mérgata
paberilehtedel aluspinna

tombas aluspind | kiutekstuuri.
peale kuivamist
uuesti, ilma pressi

kasutamata,
siledaks).
Metiiiiltselluloos | Kasutatud Tuli kuni Pressi tulemusel Aluse
(3-4%) + PVA + | materjalide kuivamiseni | jdi aluspinna pinnatekstuur
akriiiilkrunt | niiskussisaldus asetada pressi, | struktuur {ihtlaselt | jdi pisut
oli liiga suur, et | sest pind siledaks. krobeliseks.
lahustas lahti hakkas
Jaapani paberi lainetama.
kihtidevahelise
liimi. Aluspind
hakkas
lainetama.
Akriiiilkrunt + | Akriiilkrunt Akriilkrundi | Peale krundikihi | Jéttis sileda
metiiiiltselluloos | pdhjustas drna peale kuivamist jii pinna.
krunt' aluse lainetamist. | kandmise aluspinna
Krundikiht ei jarel tuli struktuur iihtlaselt
avaldanud asetada pressi. | siledaks.
alusele moju.
AKriiiilkrunt + | Akriiilkrunt Akriitilkrundi | Peale krundikihi | Krundikihi
Modostuc pOhjustas drna peale kuivamist jii iihtlustamiseks

119 Modostuc. — Modostuc, https://modostuc.com/ (vaadatud 30. IV. 2023).
! Katsetuslik krundisegu mikrokristallilisest tselluloosist ning metiiiiltselluloosliimist (pel).
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Akriiiilkrunt +
metiililtsellulooskrunt

53. Maali “Raadi mois” retuSeerimisvérvide ja materjalide katsetused.

Akriitilkrunt +
Modostuc

Metiiiiltselluloos + akriitilkrunt

Akriitilk runt

aluse lainetamist. | kandmise aluspinna oleks vaja seda
Krundikiht ei jarel tuli struktuur thtlaselt | lihvida.
avaldanud asetada pressi. | siledaks.
alusele moju.
Metiiiiltselluloos | Materjalide Tuli kuni Pressi tulemusel | Jattis sileda
(3-4%) + niiskussisaldus kuivamiseni | jéi aluspinna pinna.
akriiiilkrunt | pdhjustas asetada pressi, | struktuur iihtlaselt
katsetusaluse sest pind siledaks.
lainelist hakkas
deformatsiooni. | lainetama.

Akriiiilkrunt | Materjalide Tuli kuni Pressi tulemusel | Isoleerkihist
niiskussisaldus kuivamiseni | jii aluspinna hoolimata jéi
pOhjustas asetada pressi, | struktuur iihtlaselt | aluspinna
katsetusaluse sest pind siledaks. tekstuur
lainelist hakkas ebaiihtlaseks,
deformatsiooni. | lainetama. sest oli mérgata

aluspinna
kiutekstuuri.

PVA + akrtitilkrunt PVA Metiitiltselluloos + PVA + akriitilkrunt

o ————————— S

ey

VARVID:

B
Vasakul- Akvarell

Paremal- GAMBLIN’i
konserveerimisvirv (lahusti etanool)

Jireldused: Katsetuste esimese etapi tulemusel selgus, et enamus materjale mdjutavad mingil

méidral kiht-kihilist Jaapani paberist kaotdite struktuuri jittes 1dpptulemusel iiksikuid

erinevusi. Koige parema tulemuse saavutasid PVA ja akriililkrunt ning metiiiiltselluloos ja

akriitilkrunt. Seega on ainuiiksi antud eksperimendi pohjal raske méérata diget lahendust
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kaoparanduste  retuSeerimiseelseks  ettevalmistamiseks. Olulist rolli méngis siis

retuSeerimisvarvide sobivus katsetatud materjalidega.

Eksperimentaaluuringute teise etapi eesméirgiks jélgiti kahe retuSeerimisvirvi, akvarelli ning
GAMBLIN’i konserveerimisvirvide [mis koosnevad mineraalpiiritusest, valguskindlatest
pigmentidest, aldehiitidvaigust (Laropal A81) ning kuhu on tooni tugevuse reguleerimiseks
lisatud alumiiniumoksiidi hiidraati]''? kokkusobivust eelpool mainitud materjalide kooslustega
ning nendele teostatud retuSeeringu proovide tulemusi. Alljargnev tabel tutvustab lithidalt

retusSeerimisvarvide katsetuste tulemusi.

Akvarell Gamblin’i virv
PVA +
akriiiilkrunt
Virvi pealekandmine Virvi pealekandmine sujuvam
raskendatud. Virv kuivas kiiresti | ning jatab lihtlasema vérvipinna,
4ra ning ei vdimaldanud iihtlast | kuid esineb viérvi valgumist
pinda saavutada. pintslitbmmete dértesse.
PVA '

Aluspind imas kiiresti niiskust ja | Aluspind imas kiiresti niiskust ja

vérvi. Voimaldas véga tihtlast vérvi. Voimaldas viga iihtlast ning
ning sujuvalt valguvat sujuvalt valguvat virvipinda.
virvipinda. Keerulisem Keerulisem saavutada

saavutada konkreetseid jooni. konkreetseid jooni.

2 GAMBLIN Conservation Colors. — Kremer Pigmente,
https://www.kremer-pigmente.com/en/shop/ready-made-colors/gamblin-conservation-colors/ (vaadatud 13. V.
2022).
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Metiiiiltselluloos
(3-4%) + PVA +

akriitilkrunt
Voimaldas viga sujuvat ja Virvi pealekandmine sujuvam
iihtlast akvarelli tulemust. ning jitab tihtlasema vérvipinna,
kuid esineb vérvi valgumist
pintslitdmmete dartesse.
AKkriiiilkrunt +
metiiiiltselluloos
krunt
Virvi pealekandmine ) | Vérvi pealekandmine raskendatud.
raskendatud. Viarv kuivas kiiresti | vy kuivas kiiresti dra ning ei
dra ning el voimaldanud tihtlast | y§imaldanud iihtlast pinda
pinda saavutada. saavutada.
Peale virvi kuivamist oli pigmendi
kinnitus pinnale vdga habras ning
seda puudutades tuli varv kergelt
maha.
AKkriiiilkrunt +
Modostuc

Uhtlase virvipinna saavutamine
oli keeruline.

Peale virvi kuivamist oli
pigmendi kinnitus pinnale viga
habras ning seda puudutades tuli
varv kergelt maha.

Virvi pealekandmine sujuvam
ning jétab tihtlasema vérvipinna,
kuid esineb vérvi valgumist
pintslitdmmete dartesse.
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Metiiiiltselluloos

3-4%) +
akrititlkrunt
Voimaldas viga sujuvat ja Voimaldas viga sujuvat ja tihtlast
tihtlast akvarelli tulemust. varvipinna tulemust.
AKritiilkrunt

Vodimaldas véga sujuvat ja Vodimaldas véga sujuvat ja tihtlast
iihtlast akvarelli tulemust. varvipinna tulemust.

Jireldused: Molemast katsetuse etapist jareldades saavutas kodige ilusama tulemuse 10%-lise
metiililtselluloosi ja akriililkrundi pinnale sooritatud retuSeeringud, millest ldhtudes teostati

maali “Raadi mdis” kadude retuseeringud.

Kidesoleva maali kadude tdited kaeti esmalt 3-4%-lise metiiiiltselluloosi vesilahusega, mis
asetati kuni kuivamiseni pressi. Seejdrel, peale esimese kihi kuivamist kanti pinnale
akriitilkrunt, mis jdllegi asetati raskuste alla pressi. Kuna kadude pindala oli viga suur, siis
vajas spetsiaalsete konserveerimisvirvidega teostatud detailsem retuSeering iihtlast sobiva
tonaalsusega aluskihti, milleks kasutati akriiiilvarve. Akriiiilvarvidega viidi valge kaoparandus
seda timbritseva originaalpinnaga vdimalikult sarnasesse tonaalsusesse. Kdige suurema augu
puhul maaliti akriitilidega ette ka puutiivede ning rannajoone kontuurid. Loplik,
originaalmaali vérvitehnikat imiteeriv, kuid piisavalt originaalist eristuv retuSeering teostati
GAMBLIN’i konserveerimisvérvidega (ill 54). Viimase konserveerimisetapina kanti teosele
Laropal A81 lakikiht, mis on karbamiid-aldehiiiidvaiku sisaldav lakk. Iseloomult on see heade
vananemis- ja optiliste omadustega ning suurepdrase tasandumisvoimega, mistottu on see

maalidele ideaalselt sobiv lakk.'"?

'3 LAROPAL A81. — C.T.S. Srl, https://www.ctseurope.com/gb/169-laropal-a81 (vaadatud 4. V. 2023).
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54. Maali “Raadi mois” suurima kao retuSeerimine.
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KOKKUVOTE

Kéesolev bakalaureusetod keskendub kahe Olimeediumeediumiga teostatud kunstiteose,

olimaali “Raadi mdis” ja monotiilipia “Natiilirmort pardiga” konserveerimisele.

Kuigi molemad kunstiteosed on maalitehniliselt erinevad, kus maal “Raadi mdis” on teostatud
1duendmaali struktuuri jirgivalt ning “Natiilirmort pardiga” graafika valdkonda kuuluvalt
monotiilipia tehnikas, siis ithendab molemat objekti sarnaste materjalide kasutus ja
kahjustuste iseloom. Kumbki t66 on teostatud dliviarvidega paberalusele ning mdlema objekti

kahjustusi iseloomustasid suuremdotmelised tervet pildikihti 1dbivad kaod.

Kuna minu 10putdd eesmadrgiks oli tagada kdesolevate teoste pikaajaline sdilimine, nende
struktuurne tugevus ja esteetiline vélimus, siis eeldas mahukas praktiline konserveerimine ka
neile eelnevat materjalide ja kahjustuste uuringuid. Maalitehnikate ja nendega kaasnevate
probleemide ja konserveerimismeetodite paremaks mdistmiseks tuli mul uurida ka neile
omast ajaloolist-tehnilist tausta. Seega jagunes kédesolev kunstitddde taastamisprojekt
peamiselt kolmeks osaks: paberalusel 6limaalide ja monotiiiipia tehnika taustaloo uuringud,
teose “Natiilirmort pardiga” tehnilised uuringud ja seisukorra kirjeldus, viimaks kunstitéode

mahukad konserveerimisprotsessid.

Maalitehnilise taustaloo uuringute eesmargiks oli teadvustada dlimeediumitega paberalusele
loodud teoste, sh monotiilipia tekke- ja arenemislugu ning antud tehnikate
konserveerimispraktikate arenguid. Samuti oli oluline mdista ning luua selge iilevaade
kdesoleva tehnikaga kaasnevatest probleemidest. Nimelt, paralleelselt muud tiilipi paberalusel
kunstiteostega, ei ole paber-0limaalid suutelised pikalt sdilitama enda struktuurset piisivust ja
esteetilist vilimust. Peamisteks probleemideks on tavaliselt kas paberaluse {ihe peamise
koostisosa, tselluloosi lagunemine, erinevate kihtide sise- ja vilispinged vdoi odlisideaine
esinemisega paberkandjal kaasnevad Oliseideaine imbumine, valgumine voi koige levinum
paberaluse virvimuutus. Paberalusel dlimaalide konserveerimisel on pikalt 1&htutud Iduendil
olimaalide konserveerimispraktikast, mis aga paberaluse sdilimise koha pealt ei ole alati olnud
mdistlik. Onneks on edasiarenduste kiigus loobutud mitmetest paberalust kahjustavatest
praktikatest, kuid siiski on paberalusel Olimaalide konserveerimise valdkond veel

lapsekingades ning ootab konserveerimisteadlaste tdiendavaid uurimistoid.

Teose “Natiitirmort pardiga” tehniliste uuringute sihiks oli tuvastada maalil kasutatud

materjalid, iilesehitus ning seisukord. Monotiiiipia tehnikas teose puhul on Olivirvidega
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loodud kujutis kantud ohukesele paberalusele ilma isoleerkihita ning uuringute tulemusel
puudus ka lakikiht. Tehnilised uuringud aitasid luua selge iilevaate teose kahjustuste ulatusest,
mida visuaalsel vaatlusel ei tuvastatud. Naiteks kattis pildipinda hallitusekiht ning
bioloogiliste kahjustuste ekskrementide pdhjal méirati paberaluse kadude pohjustajaks harilik
nahanédkk. Uuringute {illatuslik moment oli kui tuvastati, et virvidega signeeritud kunstniku

allkiri ja aastaarv oli algselt kirjutatud grafiitpliiatsiga.

Antud 10put6d koige t00- ja energiamahukamaks osaks kujunes molema teose
konserveerimisprotsess. Konserveerimistoid aitas juhendada Eesti Kunstimuuseumi
paberalusel kunstiteoste konservaator Tonu Uuskiila, kelle suunamisel teostati ka iihed
mahukamad etapid nagu maalikadude parandamised kiht-kihiliselt Jaapani paberiga ja
mérgpabermassiga valamise meetodil ning teoste taustamine uuele toestavale alusele.
Kéesolevast kahest teosest pakkus koige enam viljakutset suuremodtmeliste
pildikihikadudega ning paksule kartongalusele teostetud Olimaali “Raadi mdis”
konserveerimine, mis noudis selle isedralikest omadustest tulenedes pdhjalikke materjalide
uuringuid ja sobilike meetodite vélja tootamist. Olukorda raskendas ka antud spetsiifiliste
omadustega kunstitodde konserveerimise teadusliku kirjanduse puudumine. Suurimat
katsumust valmistas kadude integreerimise etapp, mis piistitas mitmeid kiisimusi- kas, kuidas
ja milliste vahenditega taolised suured ning kiht-kihiliselt Jaapani paberiga iiles echitatud
kaoparandused tuleks retuseerida? Samuti pidi arvestama ka kaoparanduse niiskustundlikku
reageerimist kasutatavate materjalide suhtes. Seega ndudis integreerimise etapp ei midagi
muud kui vélja valitud materjalide eksperimentaalseid katsetusi. Katsetuste tulemusel
onnestus vilja todtada sobilik metoodika ning viia Idpuni maali konserveerimine. Siiski ei ole
kdesolevate teoste konserveerimismeetodid ideaalsed ning vigadest Opitud kogemused on
teadmised tulevikuks, mida rohkem uurida voOi teisiti lahendada, niiteks tuleks kadude

valamist teha objektide tagumiselt poolelt.

Kokkuvoteks saab Oelda, et antud bakalaureuset6d annab oma katsetuslike uuringute ning
kokkuvotliku taustalooga panuse veel varajases arenemisjdrgus paberalusel Oli-kunstiteoste
konserveerimise valdkonna edendamisele. Loodetavasti toetab ka kéesolev t66
konservaatorite tulevaste projektide edukat teostust esmapilgul lootusetus seisukorras olevate

kunstiteoste taastamiseks tulevastele polvkondadele.
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SUMMARY

Conservation of works of art on paper with extensive paper losses. Case-studies of the

oil painting '""Raadi manor' and the monotype "Still life with a duck".

This bachelor's thesis focuses on the conservation of two artworks created on paper.
Conservation and additional studies of the first artwork ‘“Raadi manor”, which depicts the
Raadi manor painted in 1937, are a continuation of my course work "Conservation of the oil
painting "Raadi manor" on cardboard". The second work, "Still Life with a Duck", discussed
for the first time in this thesis, is a monotype made in 1961 by Estonian artist Ano

Maigi-Palm.

Although the artworks differ in terms of painting technique, with "Raadi Manor" executed in
a manner following the structure of easelpainting and "Still Life with a Duck" belonging to
the field of graphics and created using the monotype technique, they share commonalities in
terms of materials used and the nature of damages. Both artworks have been executed with oil

paints on paper, and both exhibit large-scale losses that penetrate the whole paper support.

As the goal of my thesis was to ensure the long-term preservation, structural integrity, and
aesthetic appearance of these artworks, the extensive practical conservation work required

preliminary studies on materials and damages.

To better understand the painting techniques and conservation methods, it was also necessary
to explore their historical and technical backgrounds. Thus, this art conservation project was
primarily divided into three parts: research on the historical background of oil paintings and
monotype technique on paper; technical research and description of the condition of the work

"Still Life with a Duck"; and finally, extensive conservation processes for both artworks.

The first chapter of the thesis introduces the history of oil paintings on paper as a painting
technique and the most common issues associated with them. This section is primarily based
on scientific articles researched, formulated and published in 2010, 2015 and 2016 as a
collaboration of Greek paper conservation scientists, led by Penelope Banou et al. The aim of
research into the historical background of painting techniques was to gain a better
understanding of the origin and development of the monotype technique, with one of the
sources being the compilation "The Painterly Print. Monotypes from the Seventeenth to the

Twentieth Century.", published by the Metropolitan Museum of Art in New York in 1980.
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Compared to other types of artworks on paper, paper-oil paintings are not capable of
maintaining their structural integrity and aesthetic appearance for an extended period. The
main issues usually involve the degradation of cellulose, the primary component of paper;
internal and external stresses between different layers; the penetration and spreading of
oil-binding agents on the paper support and the discoloration of the paper support. The
conservation of paper-oil paintings has long been based on the conservation practices for
canvas-oil paintings, which may not always be the best approach when considering the
preservation of the paper support. Fortunately, through advancements, several practices that
are harmful to the paper base have been abandoned. However, the field of conserving oil
paintings on paper is still in its infancy and requires further research by conservation

scientists.

The second chapter mainly focuses on the general description, historical background and
research related to the monotype "Still Life with a Duck". The aim of the technical studies of

the artwork was to identify its structure, condition and materials used.

In the case of this artwork created using the monotype technique, the image created with oil
paints was applied directly onto a thin paper sheet without an isolation layer, and examination

also revealed the absence of a varnish layer.

The technical analysis provided a clear overview of the extent of damages to the artwork,
which were not evident through visual observation alone. For instance, the image surface was
covered with a layer of mold, and the identification of excrement from a larder beetle
indicated that they were the cause of the deterioration of the paper support. A surprising
discovery in the analysis was that the artist's signature and the year signed with colors were

initially written in graphite pencil.

The most labor- and energy-intensive part of this thesis was the conservation process of both
artworks. The conservation process was supervised by Tonu Uuskiila, a conservator of works
of art on paper from the Art Museum of Estonia, who also supervised major stages such as
restoration of paint losses using layer-by-layer Japanese paper and wet paper pulp casting

methods, as well as lining the artworks onto a new structural support.

Of the two artworks, conservation of the oil painting "Raadi Manor," which was created on
thick cardboard and exhibited significant losses in the paint layers as well as the painting

support, posed the greatest challenge, as its unique features required thorough research of
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materials and the development of suitable conservation methods. The situation was further
complicated by the lack of scientific literature on the conservation of artworks with these

specific characteristics.

The most challenging stage was the process of integrating the losses, which raised several
questions - if, how, and by what means should such large layer-by-layer Japanese paper
repairs be covered with ground layer and retouched? We also had to consider the moisture
sensitivity of the materials used in the process of repairing the losses. Thus, the integration
stage required experimental testing of selected materials. As a result of these experiments, a
suitable methodology was developed, leading to the successful completion of the painting's
conservation. However, the employed method is not without flaws and certainly calls for

further in-depth research by experts in conserving such damages.
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LISAD

LISA 1. Konserveerimistoode kaart “Natiiiirmort pardiga”

Objekt : | Monotiiiipia “Natiitirmort pardiga”

Autor, koolkond, | Ano Mégi-Palm
tookoda:

Dateering : | 1961

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Paber

Tehnika : | Monotiiiipia, dlivarvid

Mootmed : | 61.5x 71.5 cm

Konservaator : | Liis-Marel Aak

Tulme kuupéev : | Kevad 2023 Tood alustatud : | Veebruar 2023
Tahtaeg :
To6d lopetatud : | Mai 2023 | Tagastatud omanikule : |

Toode kokkuvote, soovitused | Konserveerimistoode kdigus konserveeriti ja retuSeeriti
edaspidiseks hoiustamiseks | teose pildikihis ning paberkandjal olevad kahjustused,
ja eksponeerimiseks : pildipind puhastati ning teos taustati uuele toestavale alusele.

Teost tuleks eksponeerida ruumis, mille ohuniiskus jédb
45-55% vahemikku ning temperatuur ca 20°C juurde.
Kindlasti ei tohi objekti hoida uste, akende ja kiittekehade
juures. Teost soovitavalt puhastada tolmust kaks korda aastas
pehmekarvalise pintsliga.
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Kuupiev:
Konservaator: Liis-Marel Aak
Juhendaja: Merike Kallas, Tonu Uuskiila

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. .

tookoja A. Mégi-Palm

Miirgistus, | 1961

signatuur :

Muud pealdised,
mérgid, | Ano Mégi-Palm 1913
tekstid: “Natiitirmort pardiga” 1961
60x70 monotiiiipia
Legend :

Ajalooline diend : | —

Andmed varasemate
restaureerimiste kohta:

Bibliograafia: | Puuduvad

Arhiiviallikad : | Puuduvad

Too Teosel “Natiilirmort pardiga” on kujutatud laual lebavat surnud koduparti,

kirjeldus: mille korval asetsevad kolm rohekat duna ning kollase lina peal kulbiga

pruunikas kauss.

Koostaja : Liis-Marel Aak
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Ristloiked

Jrk.
Nr. Ristloike asukoht Ristléike kirjend Lihvi
nr.
Maali liik : | Monotiilipia
Kirjeldatav Ulesehitus Seisund
struktuur
Paber, tdendoliselt | Visuaalse vaatluse tulemusel selgus, et
Alusmaterjal : puidutselluloosikiud, | paberalusel esines mitmeid bioloogilisest
mis on omaduselt | kahjustusest tingitud kadusid terve pinna
lapikud. ulatuses.

Teose “Natiitirmort pardiga™ paberaluse kahjustused.

Putukakahjustustele viitasid paberaluse niritud

sakilised servad, teosel ning iluraamil pisikeste

mustade  terakestena  paiknevad  putuka
ekskremendid. Kahjuriks oli  tdendoliselt
harilik nahanékk.
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Putukate ekskremendid teose pinnalt.

Teose suurim kadu paiknes objekti keskel
ning enamus pisemaid kadusid selle iilemises

pooles.

Bl R - Y
Paberaluse kaod teose iilemises pooles.
Teosel leidus veel Olivdrvist tingituid
oOlilaikusid, mis olid imbunud ldbi Ghukese
paberi tagakiiljele. Samuti kattis pinda Orn

tolmukiht ning alus oli kergelt deformeerunud.

u‘

i oh

Olikahjustus virvilaikude iimber.

H

Krunt :
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Olivirvid, monotiiiipia | Teose virvikihi seisund oli hea- virvikihi
Maalikihid : tehnika irdumist ei esinenud. Peamised varvikihi kaod
paiknesid vastavalt paberaluse kadudega.
Lahikihi olemasolu ei tuvastatud, kuid
pildipinda kattis 6rn tolmukiht.
Teosel esinevad pildikihikaod.
Kattekihid :
Alusraam/ Puit, klaas
Iluraam :
Konservaator : Liis-Marel Aak
Tagada nii paberialuse kui ka pildikihi tdiemahuline
{(onserveerlmls- konserveerimine ning selle voimalikult pikaealine stabiilne
uilesanne:
eksponeeritavus.
Konserveerimiskava: ® Objektiga tutvumine

e Objekti fotografeerimine
e Pinnauuringud

e Materjaliuuringud

e Tagakiilje puhastamine
e Pildiikihi puhastamine

e Teose pressimine

o Teose kadude tiitmine
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e Taustamine

e RetuSeerimine

Muudatused
konserveerimise kiigus:

Konserveerimisood
Kuupiev Tehtud tood Kulutatud Kasutatud materjalid
aeg

14.02.2023 | Teosega tutvumine, lh Fotoaparaat, vérvikaart,

dokumenteerimine modtkava

15.02.2023 | Pinnauuringud, 3h Fotoaparaat, mikroskoop

dokumenteerimine

16.02.2023 | Puhastusproovid lh Destilleeritud vesi, etanool,
vatt, svamm (suction sponge),
geelipadjad

17.02.2023 | Tagakiilje pinnapuhastus 2h Etanool, tolmuimeja

20.02.2023 | Pinnapuhastus 2h Etanool, vatt, svamm (suction
sponge)

22.02.2023 Pinnapuhastamine 1h Etanool, vatt, svamm (suction
sponge)

16.03.2023 | Teose kadude tditmine 3h Saatifil poliiestervorkkangas,
vaakumlaud, vilt, destilleeritud
vesi ja sprei, ARBOCEL®-i
tselluloospulber, siistal, pintsel,
pipett, silumisluu, 1%-line
metiiiiltselluloosi vesilahus

21.03.2023 | Teose taustamine lh 3%-lime metiitiltselluloosija
nisutédrklise 1:1 liim, Jaapani
paber (ca 40 g m2), puupulk,
pintsel, Hollytex poliiestervork

27.03.2023 | Infrapuna-uuring 0,5h




28.03.2023 | Kadude retuSeerimine lh Winsor & Newton
vérvipliiatsid, pastellid
29.03.2023 | Kadude retuSeerimine 2h Winsor & Newton
vérvipliiatsid, pastellid
13.04.2023 | Kadude retuseerimine lh Winsor & Newton
vérvipliiatsid, pastellid
26.04.2023 | Kadude retuseerimine 1h Winsor & Newton
vérvipliiatsid, pastellid
02.05.2023 | Kadude retuseerimine lh Winsor & Newton
vérvipliiatsid, pastellid,
akvarellid
17.05.2023 | Kadude retuSeerimine 2h Winsor & Newton
varvipliiatsid, pastellid,
akvarellid, GAMBLIN’1
konserveerimisvéarvid
18.05.2023 | Teose pressimine
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LISA 2. Konserveerimistoode kaart “Raadi mois”

Objekt : | Maal “Raadi mois”

Autor, koolkond, | H. Wirves/Wirva
tookoda:

Dateering : | 1937

= s
S e T s

Foto enne konserveerimist Peale konserveerimist

Materjal : | Kartong

Tehnika : | Olimaal

Moéotmed : | 81,5x 99,5 cm

Konservaator : | Liis-Marel Aak

Tulme kuupéev : | Siigis 2022 To6d alustatud : | September 2022
Tihtaeg :
Tood lopetatud : | Mai 2023 Tagastatud omanikule :

Toode kokkuvote, soovitused | Konserveerimistoode  kdigus maali  pildikihis  ning
edaspidiseks hoiustamiseks | paberkandjal olevad kahjustused konserveeriti ning
ja eksponeerimiseks : maalipind puhastati. Teos dubleeriti uuele toestavale alusele
ning kaod retuSeeriti. Lopetuseks kanti maalile uus lakikiht.

Teost tuleks eksponeerida ruumis, mille Shuniiskus jaib
45-55% vahemikku ning temperatuur ca 20°C juurde.
Kindlasti ei tohi maali hoida uste, akende ja kiittekehade
juures. Maali soovitavalt puhastada tolmust kaks korda
aastas pehmekarvalise pintsliga.

Kuupiev:
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Konservaator: Liis-Marel Aak
Juhendaja: Merike Kallas, Tonu Uuskiila

Objekti dokumentaalandmed

Autori v. tookoja
margistus, signatuur :

H. Wirves 1937

Muud pealdised,
maérgid, tekstid: | —

Legend :

Maal on pirit Jaan Teppani siinnikodust Jogevamaal, Sadala

vallast. Maali servas oleva signatuuri pohjal teostatud tdendoliselt
1937. aastal.

Ajalooline diend : | —

Andmed varasemate Dokumentatsiooni varasemate restaureerimiste kohta ei ole, kuid
restaureerimiste kohta:

maalil on varasemalt teostatud puhastusproove.

Bibliograafia: | Puuduvad

Arhiiviallikad : | Puuduvad

Too
kirjeldus:

Kartongalusel dlimaalil on kujutatud 1944. aastal pommitamise tulemusel
alanud pdlengu tagajdrjel hivinud Raadi mdisa harrastemaja. Vaade
moisahoonele avaneb mdisapargist, kus suure kupliga hérrastemaja asub

Raadi jérve pohjakaldal.

Koostaja : Liis-Marel Aak
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Ristloiked

Jrk.

Nr. Ristloike asukoht Ristloike Kkirjend Lihvi
nr.

1.

LAKIKIHT
VA"\RV|K|HT\A

adrest.

Maali iilemisest servast pildikihikao

KRUNT
KARTONG

Maali liik : | Olimaal

Kirjeldatav struktuur

Ulesehitus

Seisund

Alusmaterjal :

Kartong, paber

rebenenud.

Rebenenud maaliservad.

parempoolse serva alumises osas.

Esineb mitmeid rebendeid ja kartongi kadusid
nii maali servades kui ka keskosas. Suuremad,
terve pildikihi kaod asuvad peamiselt servades,

kus maalialus on raamilt kinnitusest lahti

Koige ulatuslikum pildikihi kadu asub maali
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Maali suurim kadu.

Maalialust katab tugev mustuse- ja tolmukiht.

Samuti esineb kartongil tahmakahjustusi.

Krunt :

Maalikihid :

Olivirvid

Virvikihi irdumist ei esine. Peamised varvikihi
kaod paiknevad rebendite, aukude ja
maaliservade ddres. Suuremad virvikaod
esinevad vastavalt koos maalialuse kadudega.

Maalikihti katab tugev mustusekiht.

Maali suurim kadu.
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Rebenenud maaliservad.

Kattekihid :

Lakikiht. Kattekihi
materjali  polnud
voimalik

tuvastada.

Alusraam/ I[luraam :

Tdendoliselt

maénd, aaderdus.

[luraami puhul on tdendoliselt tegemist kisitsi
saectud autoriraamiga, mis on valmistatud
okaspuust, oletavalt mannipuidust. Tagakiilje
nurkadesse oli toestuseks robustselt 166dud
puidust klotsid, mille naelad tulid 14bi esikiilje,
mistottu  voib  tegemist olla hilisemate
lisandustega. Raami naelad ja riputusdetailid

olid tugevalt roostetanud.
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Iluraami tilesehitus.

Maaliraami peamine viimistlus oli puitu
imiteeriv aaderdus, mis oli mitmes kihis
teostatud erinevates pruunides toonides.
Aaderduse peale oli kantud tdendoliselt paks
olilakikiht, voimalik et vérnits, mis oli tugevalt

tumenenud.

Raami aaderdus.

Raami siseliist oli kullatud heleda vaselehega,
mis oli kaetud lakikihiga. Vaseoksiidi tottu oli
lakk muutunud kergelt rohekaks. Maaliala
poole jddv siseosa oli hiljem osaliselt

pronks-pulbervirviga vérskendatud.

Raami kullatud siseliist.
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Esialgse vaatluse tulemusel esines iluraamil
tugevad veekahjustused, mille tulemusel oli
gesso kiht pudedaks muutunud- tdheldas palju
viimistluskihi ja gesso kadusid. Tagakiiljelt
166dud naelte tottu olid gesso kaod nurkades

ulatuslikumad, mistottu leidus suures ulatuses

osaliselt lahtist puitpinnast.

Raami kahjustused.

Konservaator : Liis-Marel Aak

Tagada nii maalialuse kui ka pildikihi tdiemahuline

Konserveerimis- . . 1 . . .

iilesanne: konserveerimine ning selle voimalikult pikaealine stabiilne
eksponeeritavus.

Konserveerimiskava: ® Objektiga tutvumine

e Objekti fotografeerimine

e Pinnauuringud

e Materjaliuuringud

e Tagakiilje puhastamine

e Maalikihi puhastamine

e Maali pressimine

e Maalialuse parandamine / maali kadude tditmine
e Taustamine

e RetuSeerimine

e [akkimine
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Muudatused
konserveerimise kiigus:

Konserveerimisood
Kuupiev Tehtud tood Kulutatud Kasutatud materjalid
aeg
18.09.2022 | Dokumenteerimine 30min Fotoaparaat, virvikaart,
modtkava
19.09.2022 | Maali raamilt eemaldamine, 4h
pinnauuringud, tegevuskava
koostamine
21.09.2022 | Maali tagakiilje puhastamine 1h Wallmaster svamm, Acapad
ning puhastusproovid svammid (kdva, pehme),
kustutuskumm (PEL), paberi
puhastuspulber (PEL)
23.09.2022 | Maali tagakiilje puhastamine 3h Wallmaster svamm,
kustutuskumm (PEL)
26.09.20222 | Maali surve alla asetamine 30min Filterpaber, Hollytex, vilt,
raskused
27.09.2022 | Mikrolihvide tegemine 1,5h
19.10.2022 | Paberkandja happelisuse test Smin
26.10.2022 | Puhastusproovid 2h Etanool, atsetoon, 3%
triammoniumtsitraadi
vesilahus, ksiileen, stoddard
solvent
28.10.2022 | Maalipinna puhastamine 4h 3% triammooniumtsitraadi
vesilahus, Evolon,
puhastussvamm
01.11.2022 | Maalipinna puhastamine 3h 3% triammooniumtsitraadi

vesilahus, Evolon,

puhastussvamm




04.11.2022 | Maalipinna puhastamine 1h 3% triammooniumtsitraadi
vesilahus, Evolon,
puhastussvamm

10.11.2022 | Maali surve alla asetamine 30min Filterpaber, Hollytex, vilt,
raskused

25.11.2022 | Lakikihi eemaldamise proovid | lh Atsetoon, etanool, tirpentiin,
isopropanool, isooktaan.

28.11.2022 | Lakikihi eemaldamine 3h Atsetooni ja tdrpentiini 1:1
lahus, etanooli ja tarpentiini
1:1 lahus, vatt.

01.12.2022 | Tonu Uuskiila kiisitlemine, 2h Jaapani paber, 3—4%-line
kartongaluse aukude metiiiiltselluloosliim,
parandamine veepintsel, harilik pliiats,

Hollytex, silumisluu, pintsel,
vilt, raskused

07.12.2022 | Kartongaluse aukude 2h Jaapani paber, 3—4%-line
parandamine metiiiiltselluloosliim,

veepintsel, harilik pliiats,
Hollytex, silumisluu, pintsel,
vilt, raskused

08.12.2022 | Kartongaluse aukude 2h Jaapani paber, 3—4%-line
parandamine metiiiiltselluloosliim,

veepintsel, harilik pliiats,
Hollytex, silumisluu, pintsel,
vilt, raskused

09.12.2022 | Kartongaluse aukude 4h Jaapani paber, 3—4%-line
parandamine metiiiiltselluloosliim,

veepintsel, harilik pliiats,
Hollytex, silumisluu, pintsel,
vilt, raskused

15.12.2022 | Kartongaluse aukude Sh Jaapani paber, 3—4%-line

parandamine

metiiiiltselluloosliim,

veepintsel, harilik pliiats,

81




Hollytex, silumisluu, pintsel,

vilt, raskused

16.12.2022

Kartongaluse aukude

parandamine

3h

Jaapani paber, 3—4%-line
metiiiiltselluloosliim,
veepintsel, harilik pliiats,
Hollytex, silumisluu, pintsel,

vilt, raskused

16.01.2023

Maali taustamine

4h

Nisutérklisliim, 3%-line
metiiiiltselluloosi vesilahus,

pintsel, arhiivipapp

10.02.2023

Retuseerimisvahendite

katsetamine

2h

Jaapani paber, 3—4%-line
metiiltselluloosi vesilahus,
PVA, akriiiilkrunt, akriiilvary,
Modostuc, mikrotselluloos,

akvarellid

14.02.2023

RetusSeerimisvahendite

katsetamine

lh

Jaapani paber, 3—4%-line
metiiltselluloosi vesilahus,
PVA, akriiiilkrunt, akriiilvary,
Modostuc, mikrotselluloos,

akvarellid

15.02.2023

Kadude retuseerimine

1h

3-4%-line metiiiltselluloosi
vesilahus, akriiiilkrunt,

akruilvarv

02.03.2023

Kadude retuseerimine

2h

3-4%-line metiiltselluloosi
vesilahus, akriiilkrunt,

akrutlvarv

06.03.2023

Kadude retuseerimine

1h

Akriiiilvarv, GAMBLIN’i

konserveerimisvarvid

29.03.2023

Kadude retuseerimine

2h

Akriiiilviarv, GAMBLIN’i

konserveerimisvarvid

17.03.2023

Kadude retuseerimine

2h

Akriiiilvarv, GAMBLIN’i

konserveerimisviarvid

18.03.2023

Maali lakkimine

10min

Laropal A81 lakk
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