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RESUMEE

Pealkiri: Magi materjalid. Konrad Magi maalide haprusest tehniliste uuringute valguses.
Maht: 86 Ik ja 38 lisa. Kokku 124 Ik.

Illustratsioonid: 26

Tabelid: 4

Lahitutvustus: Magistritod keskmes on Konrad Méagi loomeparandi pikaaegset sailimist
parssivad tegurid nagu maalide lekoormamine nditustega, millega kéib kaasas teoste tihe
kasitsemine, pikad transiidid ja keskkonna jarsud muudatused. Kahjustavate faktorite
méarkamata jadmisele aitab kaasa ebaselgus kunstniku maalitehnika- ja kasutatud materjalide
ning nende hapruse osas. Laiemalt kasitletakse antud t66s ka kunstimuuseumide pdhjusi ja
motiive niivord arvukate vélisndituste korraldamisel, sidudes seda enesekolonisatsiooni
moistega. Lisaks vaadeldakse maluasutuste téhtsaimate funktsioonide, sailitamise ja

eksponeerimise, vastuolulisust 1&bi muuseumieetika prisma.

Kéesoleva t66 praktilise osana on labi viidud rida tehnilisi analtise, mis hdlmavad
pildindusuuringuid (ultraviolett kiirguse-, infrapuna ja rontgenfotograafia, samuti ka
pinnamuutuste pildistamine ehk RTI) ning erinevaid instrumentaalanaliiise (ATR-FT-IR,
SEM-EDS, XRF-uuringud). Tehniliste uuringute rakendamise eesmérk on Konrad Magi
materjalide kaardistamine ning maalitehnika nilansside parem tundma éppimine, mida saaksid
kasutada nii konservaatorid Magi teoste korrastamisel kui ka kunstiteadlased siinse 20.

sajandi alguse kunstipraktika kujunemisloo tadiendamisel.

Votmesonad: Konrad Méagi, tehnilised uuringud, uus museoloogia, materjaliuuringud,
pigmendiuuringud, XRF-uuringud, instrumentaalanaliius, rontgenfotograafia, RTI, ultraviolet-
kiirguse uuringud, infrapunauuringud, ennetav konserveerimine, Eesti Kunstimuuseum,

enesekolonisatsioon, maalide transport, séilitamine, tehniline kunstiajalugu, muuseumieetika
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SISSEJUHATUS

Konrad Mégi (1878-1925) kuulub 20. sajandi eesti kunsti ilmet kujundavate meistrite hulka,

kelle elu ja looming on olnud téhelepanu keskmes kodumaal juba kunstniku eluajast saati.

Ajapikku on Mégi parand pakkunud aina rohkem huvi ka vorsil — tdnaseks on tegemist enim
eksponeeritud Eesti péritolu kunstnikuga, kelle puhul on valisnéituste graafik viimastel
aastatel olnud Uhtejarge tbusutrendis. Kahtlemata kdneleb Konrad Mdagi péarandi menu ka
tema maalide eest; modernistliku tdlgendusega loodusmaalid ja juugendlike sugemetega
portreed pakuvad omapérase vérvindgemuse kaudu kunstielamusi, kus voibki imetleda jadda
kunstniku impulsiivset ja kiilluslikku pintslitddd. Samuti soosib Konrad Magi kultust asjaolu,
et tema looming on niivord ulatuslikult ja hasti sailinud. 2022. aasta seisuga on avalikkusele
teada, et Magi maalikunsti ampluaasse kuulub 283 teost! (méned neist ka havinud voi
kadunud), millest 103 asub Eesti Kunstimuuseumis. Sellise rikka parandiga on vdimalik
sisustada mitmeid isikunditusi, katalooge ja monograafiaid, omades ligikaudselt taielikku

ulevaadet kunstniku loominguetappidest.

Ka antud magistritdd teema sundis tdnu autori tihedale kokkupuutele Konrad Magi
loominguga, tdotades Eesti Kunstimuuseumi maalikogu hoidjana. Panustades kunstniku
valisnéituste ettevalmistusprotsessi tekkisid autoril mitmed kisimused ja mured t6dde
vahetpidamatu reisimise ja eksponeerimise pikaajalise moju pérast. Téiendavalt tekitas
motteainet M&gi maalide ndrgemate lilide- ning haprate maalide kaardistamine. Osade

klisimuste vastused peituvad just mateeria enese mdistmisel — nimelt I6uendalusel maalid
seisavad silmitsi mitmesuguste véljakutsetega, mis puudutavad nende struktuurilisi ja

esteetilisi probleeme.

Kéesoleva interdistsiplinaarse uurimistod eesmargiks on kasitleda konflikte Konrad Mégi

parandi edendamisel, tihedal eksponeerimisel ning konserveerimisel tehniliste uuringute

e Epner, Konrad Mégi. Tallinn: Sperare OU: Tallinna Raamatutriikikoda, 2022, Ik 222-222.
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rakendamise kaudu. Maalide materiaalse olemuse mdistmise pile on taotlus nendega

paremini Umber kéia ja pikas perspektiivis sailitada.

Kuigi ndiliselt tundub, et Konrad Mé&gi loometegevus on juba piisavalt labiuuritud, pole siiani
midagi teada kunstniku to6vahenditest, maalitehnikast ega kasutatud materjalidest. Tavaliselt
on pdevikutest ja kirjavahetusest leitud kunstniku algne haal labindgeliku t6lgenduse jaoks
ulioluline, kuid paraku ei ole kunstnik dokumenteerinud oma maalitehnilisi probleeme ja
motteid kirjalikult. Kuna Uhtegi teoreetilist teksti ei ole sailinud, on vdimalik antud infot
ammutada ainult maalidest endast — seetdttu on tehniliste uuringute labiviimine oluline samm
Konrad Mégi loomingu kasitlemisel. Kuna eelnevalt on uurijad keskendunud pigem Méagi
loomingu lahtimdtestamisele kunstniku isiksuse, kéekirja ja maalimotiivide kaudu, siis
kunstiteoste tehnilised uuringud aitavad tuvastada paljale silmale n&dhtamatuks jaava teabe,
mille m@istmine aitab paremini ette kujutada to0 originaalset seisukorda ning samuti dra hoida
vOi aeglustada mdningaid lagunemisprotsesse. Materjali valikute ja teatud tehnikate
kasutamise mdistmine aitab ka vaartustada ja isegi kinnitada maalide autentsust, seega

uuringute tulemusi on voimalik kasutada ka Konrad M&gi maalide atribueerimisel.

Tehnilised uuringud kuuluvad tehnilise kunstiajaloo distsipliini alla, kus kasutatakse
mitmekesist analutiliste vahendite valikut, et valgustada loomeprotsessi ideest kunstiteoseni.
Eestis vOib tehnilise kunstiajaloo teadustd0 teerajajateks pidada Greta Koppelit ja Hilkka
Hiiopit, kes kureerisid koos Kadrioru kunstimuuseumis rahvusvahelise tehnilise kunstiajaloo
teemalise uurimisprojekti "Bosch & Bruegel. Uhe maali neli jalge".? Teine pdhjalikum
teaduslikele uuringutele pohinev niide oleks ndituseprojekt “Simson ja Deliila. Itaalia maali
lugu™, mis on piihendatud tihe Eesti kontekstis haruldase 17. sajandi Itaalia maali uurimise ja
unikaalse restaureerimise loole, mille pdhjal kaitses Merike Kallas 2011. aastal ka oma
magistritéd “Simson ja Deliila™. Lisaks paigutuvad tehnilise kunstiajaloo distsipliini alla ka

Greta Koppeli doktoritdo ,,Hiivasti, konossoorlus? Kunstiteos kui kunstiajaloolise uurimise

2 Bosch & Bruegel. Four Paintings Magnified. http://bosch-bruegel.ekm.ee/ (vaadatud 23 XI 2022).
3 Simson ja Deliila. Itaalia maali lugu. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2010.

4 M. Kallas. “Simson ja delilah. Andrea Vaccaro ring, 17. saj. Oli 1duendil”. Magistritdd. Eesti Kunstiakadeemia,
2011.



kese*® ja interdistsiplinaarne uurimisprojekt Christian Ackermanni loomingu kohta.® Kdige
suurejoonelisem uurimis- ja konserveerimisprojekt siinmail on aga “Rode altar ldhivaates”
(2013-2016), mis palvis 2017. aastal ka Loov Euroopa ja Europa Nostra
muinsuskaitseauhinna teadusuuringute kategoorias.” Projektide ihisteks naitajateks vGib
pidada 15.-17. sajandi tehnilise kunstiajaloo kontekstis orienteerumist ning atribueerimise ja

autentsuse maaramist.

Seevastu Eestis on vaid uksikutele 20. sajandi maalidele teostatud materjaliuuringuid. Eesti
Kunstimuuseumi maali konservaator Alar Nurkse tegeleb oma igapdevases t00s aktiivselt
tehniliste uuringute lédbiviimisega: avaldatud on néiteks artikkel Nikolai Triigi “Konrad Mégi
portree” restaureerimisest’. Samuti on Eesti Kunstimuuseumi paberi konservaatori Margit
Pajupuu ja Rahvusarhiivi konservaatori Kart Lendi koostool valminud artikkel Ado Vabbe
paberalusel 6limaalide konserveerimisest.® Sellisel juhul oleks antud magistritéd puhul
tegemist esimese 20. sajandi kodumaise kunsti tehnilistele uuringutele laiapdhjalist alust

loova teadustooga.

Tehnilised uuringud teostati 23 maali alusel, mis kuuluvad Eesti Kunstimuuseumi
kollektsiooni. Dokumenteerimislahendustena oli kéesoleva magistritéd raames kasutusel
erinevad multispektraaluuringud (l&hi-infrapuna, ultraviolett, rontgen) ja pinnamuutuste
pildistamine (RTI ehk Reflectance Transformation Imaging). Multispektraalset informatsiooni
kogutakse objektide pildistamisel erinevatel lainepikkustel ja erineva intensiivsusega, mille

abil on vdimalik tuvastada seda, mida tavavalguses ei nde — avastada alusjooniseid vOi

°G. Koppel ,,Hiivasti, konoss6orlus? Kunstiteos kui kunstiajaloolise uurimise kese* Eesti Kunstiakadeemia
2021.

® Christian Ackermanni teadusuuringud. https://www.ackermann.ee/ (vaadatud 01.V 2023).

" Rode altar saab Muinsuskaitseauhinna. https://kultuur.err.ee/635193/rode-altar-saab-euroopa-
muinsuskaitseauhinna (vaadatud 01 V 2023).

8 Muutliku vikerkaare all. Underi ja Tuglase Kirjanduskeskuse kunstikogu. Tallinn: 2010, 1k 26-39.

M. Pajupuu, K. Lend, Paberalusel 6limaalide konserveerimine. Métisklusi ja praktilisi lahendusi Ado Vabbe
teoste néitel. — Renovatum Anno 2017/2018. https://www.anno.renovatum.ee/ee/renovatum-anno-
20172018/paberalusel-limaalide-konserveerimine-mtisklusi-ja-praktilisi-lahendusi-ado-vabbe-teoste-nitel
(vaadatud 22 1V 2023).



ulemaalinguid. Soltuvalt aparatuurist saab tuvastada loetavaid erinevusi ka vérvides, mis
paljale silmale tunduvad ihesugused. Lisaks vdime saada teavet ka hilisematest parandustest.
Samuti teostati ka mitmeid instrumentaalanaliiise (XRF, SEM-EDS, ATR-FT-IR), mille
kaudu on voimalik uurida proovis olevaid keemilisi sidemeid ning molekuli struktuuri, mis

aitab méérata materjalide koostise.

TG0 esimene peatukk kasitleb dissonantsi Konrad Mé&gi loomingu edendamisel, millega kéib
kaasas muuseumide kasvav pinge toota tulu toovaid kommertslikke néituseid ning upitada
ennast Euroopa keskuste muuseumidesse, vottes kasutusele ka enesekoloniseerivaid
narratiive. See heidab valgust ka kunstiajaloo distsipliinile, mille puhul kehtivad tanaseni
sajandeid tagasi paika pandud hierarhiad, mis seavad reeglid ja ideaalid teistele jargimiseks.

Teine peatlikk votab kokku muuseumi eetilise paradoksi, kus pdrkuvad kaks eesmaérki, mis
vOivad tasakaalu kadumisel muutuda vastandlikuks: eksponeerimine ja sailitamine. Kuna
Konrad Mégi naituste eksponeerimise surve on otseses seoses kunstniku maalide seisukorra
stabiilsusega, toob see esile huvitava konflikti, kus porkuvad kokku erinevad vaartused —
maalide autentse materiaalsuse sailimine (tulevastele pd&lvedele) vGi loomingu

populariseerimine (Eesti kultuuri tutvustamine mujal maailmas).

Kolmas peatilkk puudutab ennetava konserveerimise praktikaid, mis vdivad puudutada
muutusi maalide seisukorras nagu keskkond ja kunsti transport ning milliseid ennetusvotteid

kasutab Eesti Kunstimuuseum Konrad Mé&gi ndituste ettevalmistamisel.

Neljandas peatiikis tutvustatakse erinevaid tehniliste uuringute meetodeid, mis on rakendatud

Konrad Mé&gi maalikunsti analtitsimisel.

Viiendas ehk viimases peatiikis on valja toodud labi viidud uuringute peamised tulemused

ning konserveerimisprobleemid Mégile iseloomuliku maalitehnika puhul.

Magistritdo tehniliste uuringute koondtulemused on téielikus ulatuses valja toodud lisades.



Eesti Kunstimuuseumi kogudesse kuuluvad teosed on pildistatud Stanislav StepasSko poolt.

Ulejadnud fotod on tehtud autori poolt, kui ei ole margitud teisiti.

Kasutavate allikate nimekirjas voib olulisemaks pidada erinevaid tehniliste uuringute artikleid
mitmetest teadusajakirjadest. Raamatutest oli enim abi Stephen Hackney “On Canvas:
Preserving the Structures of Paintings”, mille fookuses on lduendalusel maalide materiaalne
ajalugu ja nende séilitamine ning samuti Joyce Hill Stoneri ja Rebecca Rushfieldi poolt
toimetatud kogumik “Conservation of Easel Paintings”, mis pakub vajalikke taustateadmisi
tehnilisest  kunstiajaloost, kunstnike materjalidest ning teaduslikest uurimis- ja
dokumenteerimismeetoditest. Lisaks oli palju abi Tartu Ulikooli kultuurparandi objektide
instrumentaalanaltusi online-kursus ning TU materjalide andmebaas, mis oli abiks ATR-FT-

IR spektrite interpreteerimisel.

Eriline tdnu juhendajatele Johanna Lambile ning Hilkka Hiiopile aktiivse kaasamdtlemise ja
igakiilgse abi eest ning teistele projekti panustajatele: Andres Uueni, Riin Rebane, Signe
Vahur ja SA Konrad Mégi.



1. KONRAD MAGI POPULAARSUSE TOUS MUUSEUMI
MAASTIKUL

Eesti kultuuriruumis on Konrad Mégi enamikule inimesteste teada-tuntud nimi, mis ei vaja
uldjuhul pikemat tutvustamist. Ainuiksi sel sajandil on kunstnikuga seotud projektid
mitmekordistunud ning aktiivselt pildis olnud erinevate meediakanalite kaudu, olgu tegemist
jarjekordse isikunaitusega®®, filmil!, raamatu®? v&i kasvoi etendusega®®. Lisaks antakse igal
aastal vélja Konrad Mée medal, pustitatakse malestustahvleid nii kunstniku lemmikutes
maalimis- kui elukohtades. Kumu plsiekspositsioonis on Magi teosed kesksel kohal ning ta

on kaasatud valdavas osas 20. sajandi esimese poole maalikunsti valjapanekutes.

Samas ei tundu, et kunstisdpradel oleks Konrad Mégi loomingust tlekillastatus tekkinud:

oksjonimajades purustavad kdik Magi teosed miitigirekordid*® ning tema isikunaitused

10 vt 1ahemalt;
Roomas avatakse Konrad Mégi suurnditus. https://kultuur.err.ee/634532/roomas-avatakse-konrad-magi-
suurnaitus (vaadatud 27 1V 2023).

Itaalias avati (ks Euroopa suuremaid Konrad Mae valjapanekuid. https://kultuur.err.ee/1009540/itaalias-avati-
uks-euroopa-suuremaid-konrad-mae-valjapanekuid (vaadatud 27 1V 2023).

Soomes avatakse mahukas Konrad Mée looming néitus. https://kultuur.err.ee/1608352711/soomes-avatakse-
mahukas-konrad-mae-loomingu-naitus (vaadatud 27 IV 2023).

Kopenhaagenis avatakse mahukas Konrad Mae isikunditus. https://kultuur.err.ee/1608526687/kopenhaagenis-
avatakse-mahukas-konrad-mae-isikunaitus (vaadatud 27 1V 2023).

Konrad Mégi looming retrospektiiv jduab Norrasse. https://kultuur.err.ee/1608773797/konrad-magi-loomingu-
retrospektiiv-jouab-norrasse (vaadatud 27 1V 2023).

vt 1ahemalt:
Dokumentaalfilm “Konrad Mégi”, rezissdor andres S66t, 2001.

Dokumentaalfilm “Konrad Mégi”, rezissoor Jekaterina Abramova, 2018.
“Kunst on ainuke pédsetee”, rezissoor Marianne Korver, 2020.

“Pohjamaine vaatenurk Konrad Migi loomingule”, rezissoor Marianne Korver, 2021.

12 | isaks 1932. aastal ilmunud Rudolf Parise ning 1979. aastal ilmunud Evi Pihlaku Konrad Mégi
monograafiale, on lahiaastatel avaldanud Mé&gi monograafia ka 2011. aastal Maie Raitar ja Andres S66t. Lisaks
Eero Epneri sule alt on ilmunud Konrad Mdgi elulugu 2017, Magi monograafia 2018 ja album 2022. aastal.

13 Kiilmetava kunstniku portree. Esietendus 2004 Viinistu Kunstimuuseumis.

14Rootsis miiiidud Konrad Mée teosed purustasid kalleima Eesti teose rekordi.
https://kultuur.err.ee/1608407282/rootsis-muudud-konrad-mae-teosed-purustasid-kalleima-eesti-kunstiteose-
rekordi (vaadatud 11 1V 2023).
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ldhevad eksponeeritud maalide arvu poolest aina suuremaks. Kahtlemata kuulub Konrad Mégi
kohaliku kunstiajaloo narratiivi esiridadesse ning hoiab siiani oma positsiooni eesti

esikunstnikuna.

Viimase saja aasta jooksul on kunstniku maalid rédnnanud lugematul arvul erinevate
institutsioonide vahel ning ainulksi viimase kuue aasta jooksul on aset leidnud viis
rahvusvahelist Konrad Migi isikunditust (2017 Galleria Nazionale d’Arte Moderna Roomas;
2019 Musei Reali Torinos; 2021 EMMA muuseum Espoos; 2022 GL Strand Kopenhaagenis;
2023 Lillehammeri kunstimuuseumis Norras). Lisaks eelpool vélja toodud isikunaitustele olid
mitmed Magi kuulsamad teosed eksponeeritud néiteks ka Balti riikide sumbolistide néitusel
“Vabad hinged” (2018 D’Orsay muuseum Pariisis; 2019 Kumu kunstimuuseum; 2020 Leedu
Rahvusgaleriis; 2020 L&ti Rahvuslik Kunstimuuseum).

Konrad Mégi loomingu tutvustamise eesmargil on loodud ka Sihtasutus Konrad Magi, mis
edendab uurimis-, teadus-, populariseerimis-, kirjastus- kui ka nditustegevuse kaudu

kunstniku parandit nii Eestis kui valismaal.®

Kohaliku kunstiparandi eksponeerimine markimisvaarsetes kunstiinstitutsioonides on
mdistagi suur privileeg ja saavutus, mis on sindinud tdnu aega- ja vaevandudvate
labird&kimistele. Olukorra teeb keeruliseks meeletu konkurents: paljud institutsioonid (le
kogu maailma soovivad tutvustada oma kunsti teistes “tdhtsates kunstitemplites” lile Euroopa.
Kuid ainuliksi vaart kunstist ei piisa, et pdaseda nende néitusteprogrammi. Naituselepingud
mainekate muuseumidega slinnivad eelkBige tanu oskusele tutvustada oma kodumaa kunsti
veenvalt ja meeldejdévalt. Tihtipeale peab selle eesmargi saavutuseks paluma appi ka korgeid
ametikandjaid ja isiklikke tutvusi, et suuta need kokkulepped ka pariselt néituse toimumiseni

viia.t’

15 Konrad Mae teos pustitas oksjonil Eesti ajaloo kalleima maali rekordi.
https://kultuur.err.ee/1608941012/konrad-mae-teos-pustitas-oksjonil-eesti-ajaloo-kalleima-maali-rekordi
(vaadatud 11 1V 2023).

16 Konrad Mé&gi Sihtasutus. www.konradmagi.ee (vaadatud 10 1V 2023).

17 Enn Kunila: ainult kunstist endast selle populariseerimiseks ei piisa.
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Konrad Magi puhul on see hésti valja kukkunud ning tundub, et jalg on suurte Euroopa
muuseumide uste vahele pandud. Samas jadb mulje, et taolised kunstniku loomingut
tutvustavad suured isikunditused on tugevalt kommertsialiseerunud ning meenutavad oma

sageduse tottu juba nn blockbusteri ehk kassahiti néitusi, mille peatumist me niipea ei nae.

Kdrvaltvaatajana voib tekkida umbusk taoliste kommertslike ndituste pdhivaartustes ning
tekib  varjutatud seos korporatiivsusega, kus kunstniku loomingut Kasitletakse
"tootmisliksusena”, mille kohaselt ndituse kilastatavus ja tulud on pdohilised véartuse

md&ddikud.t®

Suundumus puldelda majanduslike eesmarkide poole sotsiaalsete, eetiliste vOi isegi
loominguliste otsuste arvelt réhutab muuseumide kasvavat pinget, kui nad pluavad
turumajanduses navigeerida ja hakkama saada. Uhelt poolt peavad muuseumid olema nii
hariduse kui ka meelelahutuse kohad ehk olema kilastajakesksed, teiselt poolt peaks
muuseum keskenduma ka oma kogude tdiendamisele, séilitamisele ja teaduse tegemisele —
konkureerides samal ajal ka rahvusvahelise publiku ja toetajate pérast. Siiski, jargides
ainuiiksi  turu ndudeid, r6hutamata oma ainulaadset positsiooni Uhiskonnas, vdivad

muuseumid jatta kasutamata alternatiivseid vaartuse loomise vahendite véimalusi.t®

Mitmefunktsioonilise institutsioonina peab muuseum seadma endale prioriteedid. Soov
suurendada populaarsust ja kasumit kdrgetasemeliste néituste naol tuleb paratamatult
muuseumi muu tegevuse arvelt,?® mis 166b kaalukausilt vélja teised tahtsad (kuid vahem
tuntud) kunstnikud ja uurimisteemad. Téanasel p&eval kiire muuseumikogude
populariseerimise ja kommunikeerimise keskmes on téhtis meeles pidada, et kogu

muuseumitegevus peaks pohinema kindlatel eetilistel alustel, mis hoiavad rangelt muuseumi

https://kultuur.err.ee/1608151735/enn-kunila-ainult-kunstist-endast-selle-populariseerimiseks-ei-piisa (vaadatud
111V 2023).

18 D. DesRoches, The Marketized Museum: New Museology in a Corporatized World. — The Political
Economy of Communication 2015, vol. 3, no. 1, 1k 9.

19D. DesRoches, The Marketized Museum, Ik 10.
20 D, DesRoches, The Marketized Museum, 1k 17.
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kogu terviklikkust. Vastasel juhul vbivad muuseumid ja kunstigaleriid muutuda pelgalt

meeldivateks triviaalse massimeelelahutuse paikadeks.

1.1. Kunstimaastiku perifeeria kompleks

Arvestades, et vélisriikide elanike n&ol on tegu peamiselt publikuga, kes nédeb Konrad Mégi
loomingut esimest korda, populariseeritakse muuhulgas ka eesti kunsti ja kultuuri laiemalt.
Néiteks on Roomas toimunud néituse puhul Eesti Kunstimuuseumi direktor Sirje Helme
kommenteerinud, et “Musei Reali 4darmiselt korgetasemeline programm ja viga
professionaalne organisatoorne pool asetavad Méagi loomingu kontekstidesse, kuhu seda

polnud sada aastat vdimalik panna. See rikastab nii Eesti kui ka Euroopa kunstiajalugu.“?

Eesti Kunstimuuseumi direktor on ka varem meedias tdheldanud kuivord oluline on
tutvustada Eesti osa maailma kunstiajaloos, mis kunagi kirjutamata jai. Eelkdige on Helme
valja toonud, et eestlastel on olnud vdga raske oma kunstigjalugu kuuldavaks teha, sest
kunstiajalugusid kirjutati 20. sajandi keskpaigas, kui meid kui rahvast ei olnud veel olemas.
Aga alates 1990ndatest on vertikaalset kunstiajaloo kulgu hakatud seadma kisimargi alla ning
on hakatud pilti tasapisi muutma ja perspektiivi laiendama — tanaseks oleme meiegi valmis

oma kunstiajaloo juhitud “invasiooniks” riigipiiridest vilja.?2

Taolised pressiteated annavad kohalikule kunstipublikule kinnitust, et meil, vaiksel Eestil, on
I6puks dnnestunud I&bi murda oma &aremaa piiridest ning saavutada midagi markimisvaarset

— “kdvade tegijate” tdhelepanu.

Tdepoolest — kunstiajalugu on mitmel viisil kujundatud rahvusliku identiteedi poliitika poolt,
mille puhul kehtivad ammu paika pandud hierarhiad tdnaseni. Taoline mdttemuster hakkas

levima juba 18. sajandil, kui ks esimesi kunstiajaloo distsipliini asutajaid Johann Joachim

21 pressiteade. Konrad Méagi naituse teosed joudsid Itaaliast kodumaale. https://www.sirp.ee/s3-
pressiteated/konrad-magi-naituse-teosed-joudsid-itaaliast-kodumaale/ (vaadatud 02 111 2023).

22 Sirje Helme: kurb, et kunstitarbija ei oska enam kunstiteost péhjalikult lugeda.
https://kultuur.err.ee/687689/sirje-helme-kurb-et-kunstitarbija-ei-oska-enam-kunstiteost-pohjalikult-lugeda
(vaadatud 07 111 2023).
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https://www.sirp.ee/s3-pressiteated/konrad-magi-naituse-teosed-joudsid-itaaliast-kodumaale/
https://www.sirp.ee/s3-pressiteated/konrad-magi-naituse-teosed-joudsid-itaaliast-kodumaale/

Winckelmann seostas teatud kunstistiile konkreetsete rassiliste karakterite ja nende
mdtlemisviisi valjendustega, pannes aluse kunstiajaloolise kisitluse kaanonile.?® Nimelt
Winckelmanni teooria jargi peab erinevate rahvuste joudmine kunstini arvestama selliste
viliste asjaoludega nagu antud rahvuse vanus ja religiooni olemasolu.?* Samuti rahvuse
kaasastindinud ande (le otsustades peab arvestama ka selliste véliste asjaoludega, nagu
Kliima, haridustase ja riigivdim, kuna see kujundab keskkonda, milles inimeste keha ja vaim
areneb.?® Antud pdlise standardi jargi jaab tanaseks paraku noore ja ilmaliku Eesti teiste
Ladne-Euroopa riikide kdrval upriski madalale tasemele.

Ka esimene p6hjalik Kkunstiajalooline iilevaade?® kasitles kaasaegset Euroopa kunsti
rahvuslike koolidena, mis olid organiseeritud saksa, prantsuse, itaalia, hispaania ja inglise
rahvuslikeks stiilideks ja tavadeks. Kunsti umbkaudne piiritlemine riigiterritooriumi poolt
maadratletud piirkondadesse moodustas mustri, mis muutus pingestatuks ja muutuste suhtes
tundlikumaks, kui Uha rohkem rahvuslikke ideolooge otsis Uheksateistkimnenda sajandi

jooksul oma rahvusliku identiteedi tunnustust.?’

Poola kunstiteadlane Piotr Piotrowski vertikaalse kunstiajaloo teooria jargi asub moodsa
kunsti stida ladne keskustes ehk sellistes suurlinnades nagu néiteks Pariis, Berliin, kus loodi
peamiste kunstisuundade eeskujud. Nendest keskustest kanduvad perifeeriasse edasi
konkreetsed mudelid, mis levivad tle kogu maailma. Seega méarab keskuses valitsev kunst
paradigmad, mille jargi peaks perifeerne kunst toimima: diged kaanonid, vaartushierarhiad,
stiilinormid - perifeeria tGlesanne on aga need kunsti loomisel ja hindamisel omaks vétta. Kui

perifeerias on omad silmapaistvad kunstnikud, siis nende tunnustamine ehk kunstiajalooline

23 J. Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums, 1764.

24 Johann Joachim Winkelmann: History of the Art of Antiquity. Los Angeles: Getty Rresearch Institute, 2006,
Ik 111.

25 Winkelmann: the art of antiquity, Ik 121.
26 Franz Kugler, Handbuch der Kunstgeschichte, 1872.

2 M. Rampley, The construction of national art histories and the “new” Europe. Art history and visual studies in
Europe: Transnational discourses and national frameworks. — Brill's Studies in Intellectual History, vol. 4, no.
212,2012, 1k 233.
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plhitsemine sdltub keskusest (ehk laanes) korraldatavatest néitustest ja seal ilmunud

raamatutest.?®

Kuna vertikaalne kunstiajalugu esindab kolonialistlikku pilku keskusest valjapool olevatele
distsipliinidele, peaks Pietrowski arvates horisontaalne kunstiajalugu algama aegunud
vertikaalse kunstiajaloo dekonstrueerimisega. Kriitiline analiilis peaks paljastama kdneleva
subjekti: kes réagib, kelle jaoks ja kelle nimel? See ei tdhenda ladne kunstiajaloo tihistamist,

vaid seda tiilipi narratiivi nimetamist selle dige nimega, tapsemini "laanelikuks" narratiiviks.?

Teisisonu eraldab Pietrowski kaks mdistet, mida tavaliselt on kokku liidetud: 14&ne moodsa
kunsti ja universaalse kunsti. Ladne kunstiajalugu saab seega horisontaalse paradigma
kohaselt asetada teiste kunstiajalooliste narratiivide korvale. Sellise sammu tagajérjeks on

“meie iihise” kunstiajaloo ehk liine suhetest pddrdumine.®

Ladne kunstiajaloo relatiivsus, mis tuleneb muuhulgas selle analutiliste ja geograafiliste
kategooriate dekonstrueerimisest ning keskuse ,,lokaliseerimisest”, peab kaasa tooma sarnased
protsessid marginaalses kunstiajaloos. Viimane peab ennast ka uue pilguga vaatama,
madratlema oma positsiooni ja koha, kust ta réagib. Tanu moodsa kunsti universalismi
ideoloogiale kaldub keskuse ajaloolane ignoreerima kohtade téhendust, muutudes nii

koloniseerimisvahendiks.3!

Laiemalt saab tsiviliseeritud ala ja teda Umbritseva perifeeria suhet kokku votta kolonialismi
mdiste kaudu. Uks tutpilisemaid koloniaalpoliitika eesmarke on olnud innustada
koloniseeritavat jaljendama oma kolonisaatorit, vottes kasutusele tema perspektiive, véartusi,

institutsioone. Imiteeringu puhul on peamine, et selle tulemuseks ei ole kolonisaatori tapne,

28 p, Piotrowski. Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde. — European Avant-Garde and
Modernism Studies. Berlin: Walter de Gruyter 2009, Ik 51.

29 p, Piotrowski, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde, lk 54.
30 p, Piotrowski, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde, Ik 54.

31 p, Piotrowski, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde, Ik 55.
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vaid pigem ebaselge koopia, mis sisaldab korraga nii sarnasust, karikatuuri kui ka teatud

ahvardust kolonisaatori suhtes.3?

Koloniseeritud subjekti iseloomustatakse kui Teine. Teine on keegi/miski, mis erineb voi
vastandub L&&ne-Euroopale. Teiste olemasolu kaudu saame defineerida, mis on normaalne,
loomulik, dige ja lokaliseerida oma kohta maailmas.®® “Teine" vaatab iiles “Meistri” poole ja
ndustub kas teadlikult voi alateadlikult keskuse hierarhiaga, mille ohvriks ta on ise langenud.
Véértuste, kogemuste voi teadmiste edasiandmine kaib ainult 1&bi Meistri (st 1adne keskuste),

kes sel viisil legitimeerib iihe konkreetse "Teise" kultuuri.®*

“Teine” peab aga tegema koigile teadlikuks, et nad ei kirjuta oma avaldusi eikuskilt, vaid
ikkagi kindlatest kohtadest. LOppude I6puks on ka keskus lihtsalt koht, millel on
kohaspetsiifilised diguslikud, etnilised ja kultuurilised parameetrid. Kui kunst on

universaalne, siis ei peaks omama tihtsust koht, kust see kéneleb.®

Ka Johannes Saar on viidanud Eesti ning La&ne-Euroopa suurte muuseumide suhtele kui
kolonialistlikule kultuurigeograafiale, kus domineerib impeeriumi valitsev pilguheit teistele
ddremaadele — méératledes kes vaarib kohta tsiviliseeritud maailmas. Saar on konkreetselt
kritiseerinud Eesti kui &iremaa ja Ldaane-Euroopa kunstikeskuste kdrvutamisel tekkinud
enesekolonisatsiooni Konrad Méagi Roomas toimunud néituse avamise kaudu jargmiselt:
“Ilmselgelt olid nii kiilalised kui vodrustaja (Rooma Moodsa Kunsti Rahvusgalerii) tihel n6ul
selles, et Eesti peab end kirjeldama kellegi teise tleoleva pilgu labi, kauge provintsina, kus
kasvab palju naati, pole pangaautomaati ja kus elades peab silmad peast habenema, harvad

Htaiesti tundmatute® kunstnike dnnestumised vilja arvatud. Eesti visiitkaart annab tunnistust

32T, Hennoste, Postkolonialism ja Eesti. Vaga vaike leksikon. — Vikerkaar, nr 4-5, 2003, Ik 93.
33 T. Hennoste, Postkolinialism ja Eesti, Ik 99.
34 P, Piotrowski, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde, Ik 57.

35 P. Piotrowski, Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde, Ik 56.
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postkolooniale iseloomulikust kultuurilisest minapildist, alavaérsuskompleksist ja imperiaalse

ruumitaju edasikestmisest.”*

Lisaks olid néituse korraldajad rdhutanud, et ,,mainekas kunstitempel* on votnud enda peale
suure riski eksponeerides perifeeriast parinevat ,tdiesti tundmatu kunstnikku®, kuid sellele
vaatamata polevat meil ,midagi hdbeneda“3’ Ehk nimetades Konrad Mégi teoseid
»perifeerseks® ja ,,eks-tsentriliseks* voeti Johannes Saare sonul enese esitlemises omaks koik
imperiaalse kultuurilise rassismi ja geograafilise segregatsiooni stigmad osana isiklikust

identiteedist.38

Enesekoloniseerimine tahistab protsessi, mille kaudu autoriteetne kiht koloniseeritavaid votab
ise ja vabatahtlikult omaks kolonisaatorite vaartused, kombed, kultuurimudelid jms ning asub
neile toetudes muutma oma kultuuri kolonisaatorite kultuuri sarnaseks. Euroopa kdneles
1917. aastal palju sellest, kas ja kes on lda-Euroopas valmis iseseisvuseks. Valmisoleku all
moeldi just seda, kui hasti on omandatud euroopalik kultuurimudel ja mil maéral on olemas
inimesed, kes seda mudelit valdavad ja jargivad. Uhelt poolt voeti Gile Euroopa mudelid ja
oldi selle tle uhke. Teiselt poolt vdideldi samal ajal kolonisaatorite vastu, iseseisvuse eest.
Seega, eesti kultuuris langesid voitlus iseseisvuse eest ja enesekoloniseerimine tihedalt kokku.
Veel enam, nii tollaste eesti kui Euroopa ideoloogide arvates pidi enesekoloniseerimine olema

iseseisvuse eelduseks.2?

Ka Eero Epner on vaatluse alla vdtnud Euroopa kunstiajaloo kolonialistliku Kirjutamise
kohalikul kunstivalja kontekstis. Nimelt inimeste ja kultuuride autonoomiat kandev Euroopa
kunstiajalugu on ja&nud suuresti retooriliseks. Isikliku kontakti puudumine keskustest eemal

asuvate riikidega on kinnitanud eelarvamuste pdhise mustri, mille pdhjal domineerib esmane

3 J. Saar. Konnad impeeriumi idavéravas. — Sirp 20 X 2017, https://www.sirp.ee/s1-artiklid/c9-
sotsiaalia/konnad-impeeriumi-idavaravas/ (vaadatud 28 X1 2022).

37 Roomas saab imetleda Konrad Mae suurnaitust. https://kultuur.err.ee/635217/galerii-video-kommentaar-
roomas-saab-imetleda-konrad-mae-suurnaitust (vaadatud 19 1V 2023).

38 J. Saar. Konnad impeeriumi idavaravas.

39 T. Hennoste, Postkolinialism ja Eesti, Ik 88-89.
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térjuv suhtumine k&ige vOdra osas — sest kBik on Euroopas juba olemas ja ammu paika
pandud. Epner taheldab, et Eesti vanema maalikunsti véljajatmine Euroopa kunstiloost on
hoopiski poliitiline samm, mille puhul pdimuvad lisaks isiklike eelarvamuste ning laiemate
uhiskondlike stereotiiupidele paraku ka turumajanduslik vorgustik — lootes aktiivse
publikuhuvi peale, eelistatakse ndidata pigem rahvusvahelises raamistikus klassiku staatusesse

parjatud kunstnikke.*°

Eesti vanema maalikunsti sisuline pdimimine Euroopa publiku teadvusse ei tohiks aga olla
kultuurilooline meelelahutus, vaid laiapdhjalise riikliku strateegia osa. Kui Eesti vélispoliitika
arengukava 2030 rbhutab lehekiilgede kaupa valismajanduse arenduse vajalikkusest, on
kultuurile samal ajal pithendatud vaid iiks iiletildine punkti: “Toetame Eesti rikkaliku vaimse
ja fldsilise kultuuripdrandiga riigi mainet ning kultuurivahetuse ja kultuuridiplomaatiaga

valispoliitika eesmérkide saavutamist.”*!

Epneri sdnul me vdiks loobuda enesekoloniseerivast késitluslaadist, kuna enese liigitamine
pelgalt iiheks Zanri esindajaks teiste seas pole poliitiliselt kasulik ega sisuliselt dige. Kui
praeguses polariseerunud maailmas orienteerutakse iha enam ainult kahe vastandlike pooluse
vahel, siis vajame wuusi tdlgendusmudeleid, rakursse ja kontekstualiseerimist, et

positsioneerida end vahepeal.*?

Antud raamistikus tuleks hinnata imber ka Konrad Magi naituste formaat, pltdes tutvustada
tema parandit laiemas kontekstis voi néiteks dialoogis teiste kunstnikega, et védhendada
koormust samal maalikomplektil (umbkaudu 75% Eesti Kunstimuuseumi kogusse kuuluvatest
Konrad Mégi teostest), mis aastast-aastasse ringleb modda erinevaid vélisnaituseid.

40 E. Epner, Probleeme Eesti vanema maalikunsti imber. Aareméarkusi I. — Sirp 17 11 2023, https://sirp.ee/s1-
artiklid/c6-kunst/probleeme-eesti-vanema-maalikunsti-umber-aaremarkusi-i/ (vaadatud 03 V 2023).

41 Eesti valispoliitika arengukava 2030, Tallinn: 2020, Ik 18.

42 E. Epner, Probleeme Eesti vanema maalikunsti Gmber.
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2. KONRAD MAGI ULEEKSPONEERIMINE:
PRODUKTSIOON VERSUS DESTRUKTSIOON

Intensiivne eksponeerimisgraafik jétab “kulumise” jiljed igale teosele, vaatamata sellele mis
meediumiga on tegemist. Kui néiteks paberalusel t6dde puhul on tldtuntud asjaolu, et teoseid
ei tohi valgustada Ule 50 lux’i ja eksponeerida nditusel iile kolme kuu ning t66 vajab peale
eksponeerimist ka vdhemalt sama pikka “puhkust” pimedas sahtlis, siis maalide puhul on
analoogsed eksponeerimistingimuste reeglid palju subjektiivsemad ja pdhinevad pigem
konservaatorite perspektiivist t60 seisukorra hindamisel. Tanaste muuseumitdotajate
museoloogilised teadmised ja kogemused tekitavad pigem usaldust ndituse eduka
ettevalmistusprotsessi labiviimiseks. Pakkimine ja lahtipakkimine toimub kuriiride valvsa
pilgu all ning teoseid vastu vattev muuseumi professionaalsus (milles on enne koost6d algust
veendutud) tagab, et potentsiaalsed kahjustused on viidud miinimumini. Kuid transpordi ajal

ilmnevad ohud vodivad olla ettearvamatud ja paljale silmale ndhtamatud.

Paraku muuseumide laenutaotluste sagenemine suurendab riski, et objektid lagunevad
Kiiremini. Seega lisaks vananemisest tulenevatele kahjustustele v@ib transport olla
taiendavaks ohuallikaks hapratele maalidele. Lisaks mehaanilistele kahjustustele on
peamiseks murekohaks kliimast tulenevate kahjustuste tuvastamine. Vaatamata kaasaegsetele
pakendamistehnoloogiatele vbivad vibratsioonid ja keskkonnakliima muutused kumuleeruda
ja kahjustada transporditavat eset. Erinevate keemiliste ja flilsikaliste protsesside tottu
kaotavad vananenud vérvikihid tavaliselt suure o0sa oma esialgsest elastsusest ja

struktuurilisest terviklikkusest. 3

2.1. Muuseumieetika paradoks: kas sailitada voi eksponeerida?

Kuna Konrad M4gi néituste eksponeerimise surve on otseses seoses kunstniku maalide
seisukorra stabiilsusega, toob see esile vastuolulise konflikti, kus omavahel pdrkuvad

erinevad muuseumi véirtused — maalide autentse materiaalsuse sdilimine (tulevastele

4 M. Morawitz, N. Hein jt, Detection of transport and age induced damages on artwork: An advanced

concept. — Proceedings of SPIE: The International Society for Optical Engineering, vol. 8790, 2013, Ik 1.
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pdlvedele) vdi loomingu populariseerimine (Eesti kultuuri tutvustamise nimel rahvusvahelisel
tasemel). Muuseum peaks oma eetilistele tugipunktidele toetudes leidma tasakaalu mdlema

olulise vaartuse vahel.

Muuseumid ei saa eksisteerida pelgalt parandit valvava ja publiku eest peitva hoidlana voi
teadlaste pelgupaigana. See peaks paratamatult olema ka koht, mis kdnetab ka kogukonda
huvipakkuvate néituste ja hariduslike publikuprogrammide ndol. Paratamatult on ka
muuseumide omafinantseering vahetus seoses kilastajatenumbritega, mistéttu mdoningad
muuseumid seovad enda vaartust naituste menuga. Kuid muuseumi edukuse voti peitub
hoopiski tasakaalu leidmises oma mitmete tahtsate funktsioonide taitmisel. Nii esitab ka Eesti
Kunstimuuseum oma pohikirjas, et institutsiooni eesmark on Eesti professionaalse kunsti ja
valiskunsti ning sellega seotud materjali kogumine, silitamine, uurimine ning vahendamine
hariduslikel, teaduslikel ja elamuslikel eesmarkidel.** Kuid kui harmoonia museaali
(Ule)eksponeerimise ja tulevaste pdlvede jaoks séilitamise vahel on paigast dra, nagu naiteks
juhul, kui Konrad Mdagi maale eksponeeritakse isegi siis, kui see neid kahjustab, tekib
dissonantne paradoks. Ka rahvusvahelist standardit esindav ICOMi muuseumide
eetikakoodeks rohutab, et muuseumide Glesanne sdilitada, tdlgendada ja edendada inimkonna
loomulikku ja kultuurilist parandit.*® Siingi on r6hutatud nii siilitamise kui edendamise
tahtsus, mille puhul Uks ei peaks teist vélistama — aga kui ta seda teeb, peab muuseum oma
pdhimotted Gle vaatama. Kultuurivéartus on inimkonna pérand, mille vGtmeressurss ei ole
kulutatav — muuseumide puhul on selleks ressursiks kogud. Muuseumides valitseb selle
keskse ressursi séilitamise ja kasutamise vahel pidev sisemine pinge, mis siivendab teatud
paradoksi muuseumi missioonis, kui kogu sdilitamine ja edendamine on ka edukuse mééraja.
Nii keeruliste avalike kohustustega asutus peab olema pisiv, hasti juhitud, varustatud

ressurssidega ning jargima kindlat eesmérki ja suunataju.“®

Tasakaalu kahe haru vahel peaks madrama muuseumi sisemisest eetika tunnetusest, mille

ulesandeks on kanda eriala esindajate Uhiseid vaartusi. Muuseumieetika jargimine peaks

4 Sihtasutuse Eesti Kunstimuuseum pdhikiri punkt 2.1, 2019.
4 |COM code of ethics for museums. 2017, Ik 1.
4 Museums, Ethics and Cultural heritage. Toim. Bernice Murphy. London: Routledge, 2016, Ik 47.
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olema relevantne, kuna esmatahtsate pGhimdtete ja -tavade motteviiside propageerimine aitab
lahendada erinevaid professionaalseid olukordi, mis adresseerivad erialasiseseid kusimusi
eetilise voi “dige” kditumise kohta. Eriala spetsiifilise eetilise 1dhenemise jérgimine nduab
muuseumitOotajatelt objektiivsete pOhjuste valjatootamist grupi tegevuste, sealhulgas
vastuoluliste otsuste tegemise suunamiseks. Eetilise seisukoha objektiivsed pdhjused peaksid
niitama, et valitud lahendus vastab pdhimdtetele rohkem kui alternatiivsed vdimalused.*’
Muuseumide arendamine on aga rahvusvahelisel tasemel aastatega eskaleerunud erinevatel
poliitilistel, rahalistel ja kultuurilistel pohjustel. Kuid sageli on poliitilised ja rahalised ajendid
tahtsustatud korgemini kui kultuuri sailitamine. 8 Muuseumid peaksid oma eetika (iles
ehitama arutluste ja kogemuste pohimdtete silisteemile, mis méaéaratleb inimeste ja kogude

vastutustundliku haldamise ning toob esile tavad, mida tuleks valtida.

Oigesti tehtud eetilist otsust saab omavahel seostada ka hasti valitud tegudega. Isegi Kui
eeldada, et muuseumittotajad eristavad Oiget valest, vdivad siiski ette tulla mdned
“ihaldatavad” erijuhtumid, mille puhul isegi ratsionaalne inimene tunneks, et on sunnitud
andma heakskiitu, hoolimata ebaeetilistest tagajargedest.*® Naiteks eksponeerida menukat

kunstnikku nii paljudes valisinstitutsioonides kui vdimalik.

Kogusid haldavad muuseumid tegelevad sailitamisega tihiskonna ja selle arengu hiivanguks.>
See ICOMi muuseumieetika punkt peaks puudutama iga muuseumitodtaja kohustust tagada
kogudes olevatele museaalidele nduetekohase hoolduse: hine eesmark peaks olema anda
kogude edasi tulevastele pdlvedele vdimalikult heas ja rikkumata seisukorras. Eriti oluline
element muuseumide riskijuhtimises on ennetav konserveerimine, mis tagab kogude hoidmise

kaitsvas keskkonnas hoidlas, eksponeerimisel voi transpordil >

47 G. Edson, Unchanging ethics in a changing world. — Museum ethics in Practice, London: Routledge, 2016, Ik
136.

4 G. Edson, Unchanging ethics in a changing world, Ik 132.
4 G. Edson, Unchanging ethics in a changing world, Ik 136.
%0 |COM code of ethics for museums, Ik 7.

51 Museums, Ethics and Cultural heritage, 1k 47.
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3. ENNETAV KONSERVEERIMINE

Ennetavat konserveerimist vGib defineerida kui kogude haldamist sellisel moel, mis hoiab dra
museaalide kahjustused vdi vahendab nende tekkimise vGimalust. See keskendub pigem
kollektsiooni tervikule kui Uksikutele objektidele ning ei tohiks praktikas muuta objektide

valimust ega struktuuri.>?

Pikas perspektiivis on ennetav konserveerimine kdige t6husam konserveerimisviis. Sellest
hoolimata on ennetav konserveerimine pigem aktsepteeritud teoorias kui praktikas. Muuseumi
kogude jarjepidev lagunemine on aeglane protsess ning seda ei osata objektiivselt hinnata,
kuna objektide lagunemise taset on raske kvantifitseerida ja ennetava konserveerimise
tulemusi pole lintne m@dta. Samuti ei ole ennetava konserveerimise votete kasutamine
visuaalselt silmatorkav, kuna see ei h6lma kuidagi objektide véalimuse parandamist. On ka
teisi institutsionaalseid probleeme: piiratud ressurssidega keskendutakse sageli pigem
kilastajate numbrite tdstmisele. Kuigi kogude sailitamine on ilmselgelt hadavajalik, ei ole
paljude muuseumide ja muude kogumisasutuste jaoks ideaalsete sailitustingimuste loomine
lihtsalt esmatéhtis. Selleks, et ennetav konserveerimine oleks konkreetse kollektsiooni puhul
tdhus, peavad tehnilised teadmised olema sobitatud administratiivse kohustusega integreerida

ennetav konserveerimine asutuse tegevusse.>

Vottes arvesse suurenenud laenutaotluste arvu peaksid konservaatorid suunama oma tegevusi
mitte ainult olemasolevate probleemkohtade konserveerimisele, vaid mdtlema ette ka
tulevaste kahjustuste peale, pltides neid ennetada nii palju kui vdimalik. Ennetusstrateegiate
eesmark on kdrvaldada vajadus hilisema sekkumise jarele, mitte ainult selleks, et vahendada
juhuslike kahjustuste ohtu, vaid ka aeglustada jarkjargulist kahjustumist ja esteetilise vaartuse

kadumist.

52 J. Levin, Preventive Conservation. — The Getty Conservation institute, 1992.
https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/newsletters/7_1/preventive.html (vaadatud 28 1V
2023).

53 J. Levin, Preventive Conservation.

22



3.1. Keskkonna mdju maalidele

Kui objekt jouab turvalisse asutusse nagu muuseum, kujuneb eelarvamus, et see peaks séilima
nlud igavesti. KBigist kunagi tehtud esemetest on jdudnud muuseumidesse vaid murdosa ning
nendest valdav osa on tdepoolest séilinud vaid seetdttu, et nad asuvad muuseumide hoidlates.
Sellegipoolest kdik kollektsiooni osaks saanud esemed ei suuda aga flusiliselt Ghtviisi séilida.
Kuigi materjal, millest ese on valmistatud, on oluline, mdjutab eseme stabiilsust ja tulevikus
sdilimise prognoosi objekti ajalugu enne muuseumikogusse jdudmist™ ja sellega tulevikus
umberkaimist. Aeg-ajalt on kuulda, et objekt sdilis laitmatult aastasadu ning alles peale
muuseumi joudmist hakkas nditama lagunemise mérke. Tegelikkuses aga algab museaali
lagunemise protsess selle loomise hetkest peale ning selle vananemise kiirus vdis olla aeglane,

kuni see joudis tle kriitilise punkti lave, mil tasakaal kadus ning reaktsioon kogus hoogu.*®

Traditsiooniliste konserveerimistehnikate puhul tuleneb véikseimate muutuste ja defektide
hindamine enamasti eelneva ja jargneva seisundi visuaalse ja subjektiivse vaatluse ning
vOrdluse tulemusel. Ka kogenud eksperdid ei suuda alati uut defekti vanast eristada voi
kahjustuse laienemist sobival ja objektiivsel viisil tuvastada. Materjali mikroskoopilised
muutused ja pinnaalused kahjustused jadvad tavaliselt avastamata. Tegelike muutuste
véljaselgitamiseks ja nende pdhjuste uurimiseks puuduvad kvantitatiivsed ja objektiivsed
andmed vajalikul maaral. Seega ei ole kunstiteoste puhul mdisted vananemine, muutumine ja
kahjustamine isedranis hasti maaratletud ega (ksteisest eristatavad. Uldiselt v@idakse
kahjustust voi defekti maaratleda kui algse vdi ideaalse oleku ebasoodsat muutust. Lahtudes
maalitehnilise kompositsiooni keerukusest ja materiaalsusest endast, méjutavad mitmekesised
umbritsevad tingimused kunstiteost ning vdivad pdhjustada mitmesuguseid kahjustusi ja
defekte.%

Maali pikaajalise lagunemise protsessi mdistmine aitab meil paremini ette kujutada t66

originaalset seisukorda ning aitab ka &ra hoida voi aeglustada méningaid lagunemisprotsesse.

% S, Bradley. Do objects have a finite lifetime? — Care of Collections. London: Routledge, 1994, Ik 51.
%5 S, Bradley. Do objects have a finite lifetime?, Ik 54.
6 Morawitz, M, Hein N, jt. Detection of transport and age induced damages on artwork: An advanced

Concept, Ik 2.
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Maalide pikaajaliseks sailimiseks tuleb mis tahes otsuste tegemisel arvesse votta ka 1duendi,
krundi ja varvi keemilise lagunemise protsessi. On oluline mdista, et keemia on enamuste

ennetatava konserveerimise otsuste taga, alates valguse mad6tmisest kuni Ghusaasteni valja.>’

Vananedes muutuvad poérdumatult ka enamiku kunstnike materjalide fulsilised omadused.
Teave objekti materiaalsete muutuste ja t66 regulaarse késitsemise mehaaniliste tagajargede
kohta vOimaldab kujundada terviklikumat vaadet teose seisukorra jark-jargulisest
halvenemisest. Materjalide vdimaliku kaitumise kaardistamine aja jooksul vOib oluliselt
leevendada lagunemisprotsessi ja vdimaldada kahjustuste paremat tuvastamist ja

tdlgendamist.>®

Isegi kui valised pinged ja deformatsioonid jadvad fikseerituks, pdhjustavad niiskusesisalduse
muutused mddtmete muutusi, mis pdhjustavad niiskusimavates materjalides nagu lduend ja
liim sisemiste pingete tekkimist. Need pinged voivad kanduda kdrvalolevatele materjalidele
nagu Olikrunt ja varvikiht. Eelkdige tekivad nihkepinged piiridel, kus iga kihi erinevad
mdGtmete muutused on koige ilmsemad, pannes proovile kihtide vahelise haardumise ja
monikord ka nende Uhtekuuluvuse. Madala suhtelise Shuniiskuse korral v6ib suure 16uendi
ala uldine kokkutdmbumine tekitada tdmbepingeid, mis pbhjustavad kogu ala nGrgemates
kohtades pragude teket, mis levivad tavaliselt tasapinnaliselt ja tekitatud pingetega tdisnurga

all, moodustades kraklee.>®

Néiteks puit, millest on tehtud maalide alusraam, on kliimamuutuste suhtes vaga tundlik.
Alusraamile pingutatud liimiga ettevalmistatud I6uend on samuti vettimav, seega paisub
kdrge suhtelise niiskuse puhul. Samas, kuna &li ja krunt ei reageeri kdrgele Ghuniiskusele
sama Kkiiresti, tekib 16endi ja krundi vahele nihkepinge ning aarmistel juhtudel véivad kihid

lahti tulla.®®

57 S. Hackney, On canvas: preserving the structure of paintings. Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2020,
Ik 3-4.

%8 S, Hackney, On canvas, Ik 159.
%9 S, Hackney, On canvas, Ik 159.
60 S, Hackney, On canvas, Ik 99.
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Kuivanud dlivérvid ja loomne liim muutuvad madala 6huniiskusega jaigemaks. Krundikiht on
tavaliselt vastupidavam keskkonna muutustele. Muutuvas keskkonnas tekitab iga Kkiht
mdGtmete muutuste tottu deformatsioone, pdhjustades kilgnevate kihtidega nihkepingeid ja
kandes (le pingeid. Hugroskoopilised kihid kipuvad koige rohkem kokku témbuma ja
laienema. Jaigad kihid peavad kbige véahem vastu suurele pingele — seetdttu kannavad nad

kdige rohkem pinget.5!

Uldjuhul peavad kliimatingimused olema vahemikus 20-22 C ja suhteline Shuniiskus 45—
55%, kusjuures kBikumine ei tohi Uletada 5% 0O6pédeva jooksul. Materjalid reageerivad
temperatuuri ja suhtelise niiskuse muutustele paisumise ja kokkutdmbumisega. Objekti
materjali koostisest lahtuvalt vdib see kaasa tuua strukturaalse pinge voi médtmete muutumise

ning pohjustada defektide teket ja kahjustusi.®?

Tanapéevane museoloogia valdkond on rohepd6rde valguses aga hinnanud Umber nende
numbrite ranget hoidmist. 1IC ja ICOM-CC kongress deklareeris 2014. aastal, et muuseumid
peaksid kliimamuutuse tagajargede tottu plaudma vahendada oma susiniku jalajalge,
kahandades oma energiakasutust ja uurides alternatiivseid taastuvaid energiaallikaid. Samuti
peaksid alalise eksponeerimise ja museaalide hoiustamise keskkonnatingimused olema
kohalikus  kliimas saavutatavad ning muuseumid voiksid olla paindlikumad
eksponeerimistingimuste maaramisel nende muuseumide laenude suhtes, mis asuvad teises

kliimavoodtmes.53

Ka Austraalia konservaatorite thing AICCM praktiseerib keskkonnateadlike kogude
haldamise tavasid, rohutades, et kuumas ja niiskes ning kuumas ja kuivas kliimas voOiks

hoidlate temperatuur olla hoopiski vahemikus 22—-28 kraadi ning niiskus vastavalt 55-70% ja

61 S, Hackney, On canvas, Ik 106.
62 M. Morawitz, N. Hein jt, Detection of transport and age induced damages on artwork, Ik 3.

8 11C and ICOM-CC. Declaration on environmental guidelines, 2014.
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40-60%. Lisaks on AICCM nihutanud lubatud 66paevaringse niiskuse kdikumise 10% peale,

eeldusega, et muutus ei tohi olla jarsk.®*

Kdige selle valguses on ka Eestis hakatud astuma keskkonnateadlikke samme muuseumi
valdkonnas. Nimelt Kumu kunstimuuseum pélvis esimese rohelise muuseumi sertifikaadi,?®
mille jatkusuutlikud praktikad hdlmavad ka energiaséastlikust kogude osakonnas, alandades

temperatuuri hoidlates kraadi vorra.

3.2. Maalide transport

Kui maalid saadetakse teiste muuseumide néitustele laenuna, pakitakse museaalid tavaliselt
seestpoolt pehmendatud puidust transpordikastidesse, et kaitsta teoseid keskkonna muutuste ja
mehaaniliste kahjustuste eest. Peamised keskkonnaohud, mille eest need kastid teoseid
kaitsevad, on &armuslikud temperatuuri- v6i suhtelise Shuniiskuse muutused. Mehaaniliste
kahjustuste pohjused vdib jagada pdrutusteks ja vibratsiooniks: esimesed on juhusest vdi
ettevaatamatusest pdhjustatud kahjustused, mis vdivad tekkida néiteks kokkuporkest, 166gist
vOi kukkumisest; kahjustused vibratsioonist vGivad aga ules kerkida pikaajaliste mdjude tottu,
mis on tavaliselt tingitud sdidukis olevast mootorist vOi teekattelt tuleneva vibratsiooni
iilekandmisest kunstiteosele.®® Kuigi enamik kaasaegseid pakkematerjale pakuvad tGhusat
barjaari sarnaste ohtude eest, nditavad Miincheni Doerner Instituudi labiviidud uuringud, et ka
muuseumi tingimustel transporditavad maalid vdivad kannatada struktuurikahjustuste all®’

ning on suur vBimalus, et varvi, krundi voi alusraami struktuurne ndrgenemine ilmneb alles

64 Australian Institute for the Conservation of Cultural Material environmental guidelines.
https://aiccm.org.au/conservation/environmental-guidelines/ (vaadatud 12 1V 2023).

85 Kumu sai esimese muuseumina rohelise muuseumi sertifikaadi. https://kumu.ekm.ee/kumu-sai-eesti-esimese-
muuseumina-rohelise-muuseumi-sertifikaadi/ (vaadatud 12 1V 2023).

8 D. Saunders, Monitoring Shock and Vibration during the Transportation of Paintings. — National Gallery
Technical Bulletin Vol. 19, 1998, Ik 64.

7 A. Burmester and M. Mdiller, The Registration of Transportation Damages using Digital Image Processing. —
Zeitschrift fur Kunsttechnologie und Konservierung, 6, 1992, Ik 335-345.
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hiljem, mitte koheselt parast kokkupuudet tugeva vibratsiooni v8i porutusega. Ehk sama maali

korduv laenutamine vdib pdhjustada konstruktsiooni kumulatiivset ndrgenemist.58

Transpordi keskkonda tuleks uurida porutuse, vibratsiooni, niiskusesisalduse ja temperatuuri
aspektist ning nende mdjust veetavatele maalidele. Transiidi ajal tekivad maalile suurimad

pdrutused téendoliselt kasitsemisfaasis, kuna maal v6ib maha vai imber kukkuda.

Vibratsioon vdib pdhjustada kahjustusi, kuna see paneb objektid litkuma v0i resoneerima,
tekitades materjalides pingeid. Suuremad pinged v@ivad pdhjustada hapratele objektidele
fhdsilisi muutusi, nagu naiteks poédrdumatu deformatsioon, purunemine voi lagunemine.
Korduvad pingetsiklid, mis (letavad vésimusldve, vdivad pdhjustada materjalides
progresseeruvaid, lokaalseid, struktuurseid kahjustusi, mis on tingitud isegi Vvéikeste
kahjustuste kuhjumisest mikrotasandil. Kui niiskus on pakkimiskastides kergesti kontrollitav,

siis kiilmas kliimas tuleb sbidukeid lisaks ka soojendada.®®

Kui maal saab pOrutuse, vordub 166gijoud maali massi ja saadud 166gi maksimaalse
kiirenduse korrutisega. Maksimaalne pdrutuse tase, mida maal suudab taluda enne kahjustuste
teket nimetatakse 166gi hapruslaveks. Objekti haprust mdéddetakse G-joududes, mis on Maa
gravitatsioonist tingitud kiirenduse kordajad. Pakitud maali haprusldvi on ligikaudu 50 G.
Nende 166kide mdju vdimendab madal temperatuur ja suhteline dhuniiskus. kiillmas ja kuivas
keskkonnas on téendoline, et juba olemasolevad praod maalil vdivad tekitada tdsist probleemi

ja v@ib toimuda pragude edasine kasv."®

Liikuvas sdidukis kogetakse ka pidevat vibratsiooni. Need on olemuselt juhuslikud ja korraga
vOib esineda palju erinevaid vibratsioonisagedusi. Juhul, kui liikuva s6iduki vibratsiooni

sagedus langeb kokku maali vabavonkumise sagedusega, hakkab amplituud kasvama ja voib

8 D. Saunders, Monitoring Shock and Vibration during the Transportation of Paintings, Ik 71.

% Vibration as a hazard during the transportation of canvas paintings. — Conservation and Access: Contributions
to the London Congress. The International Institute of Conservation of Historic and Artistic Works. London:
2008, Ik 64-68.

03, Hackney, On canvas, |k 184-185.
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ka vdikese jou korral vaga suureks muutuda ehk tekib resonants. Normaalse pinge all olevate
I6uendimaalide puhul on loomulik sagedusvahemik suurusjargus 1-50 Hz. Kui valiselt
rakendatud vibratsioon on I6uendi loomuliku sageduse l&hedal, on resonantsreaktsioon
I6uendi keskkoha lahedal tavaliselt umbes kakskiimmend korda suurem, kuna ainuke j6ud,

mis piirab vonke amplituudi, on summutusjdududest tulenev energiakadu.’

Maksimaalne kiirendus l06kidest ja vibratsioonist, mida maalingud transportimisel kogevad,
vOib ulatuda 8-10 G-ni ja need tekivad siis, kui kaste transporditakse lennujaamades
lennukisse ja sealt tagasi. Samuti esineb tugev resonants lennuki @hkutdusmise ja
maandumise ajal. Kaubikuga transportimisel séltub l66kide/vibratsiooni tase suuresti tee
kvaliteedist, haagise tlubist ja selle kiirusest, mis réhutab vajadust tdpsustada hoolikalt

transporditingimusi kdigil etappidel.”

Eesti Kunstimuuseumi (ja autori) kogemusel on iga Konrad Magi isikunéituse toimunud
transpordi jarel pidanud kuriirid konserveerima vaikesi kahjustusi mitmete maalide puhul.
Kuna lahtiseid pinnastruktuure vdib konservaator tagasi Kinnitada, ei pruugi iga muuseum
moista kui tdsiseid tagajirgi voib 1dpmatu “kergelt siin-kergelt seal” parandamine tekitada.
Vai pigem mida see vOib tdhendada. Naiteks konsulteerides Soome Rahvusmuuseumi
konservaatori Katariina Johdega, jagas Johde arvamust, et kui maali laenutamise jarel tuleb
sellel teostada parandusi voi retuSeeringuid, annab see mirku sellest, et maal ei pea
reisimisele vastu. Pérast selliseid ohusignaale, ei laenutaks Soome Rahvusmuuseum antud
teost enam vaélisnaitustele, kui see poleks just hdadavajalik ja oluline (sellistel juhtudel v@ib
monikord teha kill erandi, vottes arvesse kdiki voimalikke ohutusmeetmeid). Aga igal juhul
oleks see kindlasti asjaolu, mille parast muretseda.”

Lisaks juhtus néiteks Espoo moodsa kunsti muuseumis toimunud Konrad Magi néituse ajal

muuseumitootajatele teadmata pohjusel paar korda vaga suur Ghuniiskuse hiipe llhikese aja

1S, Hackney, On canvas, lk 184-185.
2 Vibration as a hazard during the transportation of canvas paintings, Ik 64-68.

3 Autori kirjavahetus Soome Rahvusmuuseumi konservaatori Katariina Johdega, 13.V 22.
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jooksul (24h jooksul 17% tdus ja nadal hiljem sama kiire langus) ning just peale seda naitust
oli konservaatoritel tarvis kinnitada ka keskmisest rohkem irdunud varvikihte. Sellel n&itusel
eksponeeriti suurt osa Konrad Magi séilinud téddest ehk ligi 150 teost. Nagu ndha, sellised
ettearvamatud eksimused ja susteemirikked vdivad esineda ka usaldusvéarses ja
professionaalses muuseumis. Seega, iga (valis)néituse puhul kaasneb alati palju riske ja ohte,

eriti kui saadetakse niivord suur hulk vaga olulisi maale korraga Uhte kohta.

3.3. Eesti Kunstimuuseumi ennetusvotted maalide transpordil

Eesti Kunstimuuseumil on vélja kujunenud praktika transportida vélisnaitustel maale seest

pehmendatud puidust kastides. Transpordikastid on pehmendatud poluetileenvahuga, mis

passiivselt reguleerib nii temperatuurimuutmise Kiirust kui ka pdrutuste ja vibratsiooni taset
(il 1,2).

1.2.Maali pakkimine transpordikasti nii horisontaalselt kui vertikaalselt.

Samuti kinnitakse reisivatele maalide tagumisele kuljele poliikarbonaadist valmistatud
tagakaitse. Raamile kinnitatud jéik tagakaitse védhendab vibratsiooni mdju ja kaitseb tagant
tulevate 166kide eest (ill 3).

2022. aastal toimunud Konrad Mdagi néituse puhul Lillehammeri kunstimuuseumis tehti
samuti mitmeid muudatusi maalide heaolu nimel.
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Esiteks loobuti kolme naituse nimestikus oleva Eesti Kunstimuuseumi maali saatmisest nende
hapra seisukorra tottu.

Samuti paigaldati kahele maalile (“Meditatsioon” ja “Lilleline véli”) ette muuseumiklaas, mis
kaitseb teoseid vélise keskkonna ees (kulastajad, UV-valgus, pdrutused esikuljelt jne).

Kiiludeta maalidele, mille I6uend oli pisut 16tvunud, paigaldati I6uendi ja tagakaitse vahele
mdooblivatiin, mis aitab vahendada I6uendi tugevat liikumist transpordi ajal ill 3).

0

3. Maali tagakiilg koos vatiini ja tagakaitsega.

Lisaks voeti esmakordselt kasutusele vibratsiooni/Soki monitorid (Aspion G-log shock
sensor), mis paigutati transpordikasti teekonnal esineva temperatuuri ja pdrutuste médtmiseks.
Teel Lillehammerisse 09. novembri 2022 k&ikus temperatuur esimestel tundidel 23,6 kraadist
19ni. Teises kastis olev mdddik madtis esimesel reisipdeval vaiksemat temperatuuri langust,
kuid see-eest tdusis niiskus jarsult 40%-It 45%-ni. Uldiselt niitas moodik keskmiselt 18,8°C

ja 46-47% rH. Tagasiteel 11. aprillil 2023 kell 8 hommikul langes temperatuur jarsult 3
kraadi ja kell 10 hakkas tasapisi jélle tdusma.

Vibratsiooni ndidiku pdhjal vdib vaita, et kastid liikusid vertikaalselt (Ules-alla) saavutades

piiri -1,15g, mis j&&b normi piiresse ning horisontaalset ja diagonaalset kasti liikumist esines
pigem harva.
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4. TEHNILISED UURINGUD

Kunstiteose materiaalse ajaloo uurimine kuulub tehnilise kunstiajaloo distsipliini alla —
tegemist on uurimisvaldkonnaga, mis hélmab nii kunstiajaloolasi, konservaatoreid kui ka
loodusteadlasi, kaasates vajadusel ka teisi erialasid, nagu nditeks majandus- ja sotsiaalajalugu,
antropoloogia ja esteetika. Tehnilise kunstiajaloo interdistsiplinaarne iseloom hendab
erinevaid teadmisi terviklikuks uurimistooks, mille eesmargiks on uurida teose loomeprotsessi
ideest teostuseni.’ Antud magistritdd kontekstis on keskendatud ainult kunstiteoste praeguse
seisukorra moistmisele, sealhulgas eseme ajaloo jalgede ajamine selle vananemismérkide,
kasutatud materjalide, tehnikate loomulike muutuste, konserveerimistootluste voi muude
valisméjude kaudu. Kunstniku kasutatud materjalide kindlaks tegemine aitab ka paremini
mdista kuidas nad vananevad, mis omakorda aitab paremini l&dheneda ka objekti

konserveerimisele.

Pildindus- ja infotehnoloogia rakendamisel parandikultuuri valdkonnas on uurimuslik
eesmark, mis annab vbimaluse koondada, kontekstualiseerida, visualiseerida ja arhiveerida
parandi uurimisega kaasnevad mahukad ja erilaadsed uuringuandmed. Saadud tulemusi on

vBimalik kasutada nii teaduse arendamiseks kui ka tulemuste laiemaks populariseerimiseks.”

Pildindusuuringute alla kuuluvad infrapuna-, ultraviolettkiirgus-, réntgen- ja pinnamuutuste
fotograafia (alapeatiikid 4.1-4.4).

Loodusteadused vdivad anda pdnevat ning parandi tdlgendamist laiendavat voi tdpsustavat
informatsiooni kunstniku loomemeetodite ja -materjalide kohta, nditeks teoste valmimisel
kasutatud varvide koostisest. Tundes erinevatel ajastutel kasutatud kunstipraktikate iseloomu,
uhe perioodi voi autori loomemeetodeid, saab taolise andmestiku abil jduda lahemale uuritava
artefakti atributsioonile, dateeringule ja kohale laiemas (kunsti)ajaloolises kontekstis, aga ka

tuvastada koopiaid ja v@ltsinguid.”

4 E. Hermens, Technical Art History: the synergy of art, conservation and science. — Art history and visual
studies in europe. Transnational discourses and national frameworks, 2012, Ik 151.

> Rode altar lahivaates. Toim. H. Hiiop, M. Kurisoo. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2016, lk 70.

6 3. Vahur, R. Rebane, H. Hiiop, Tappisteadused kunsti uurimise teenistuses. Keemiliste anallitiside kasutamine
kunstiteoste uurimises. Rode altar lahivaates, Ik 91.
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Analitilise keemia Uheks osaks on instrumentaalanalliis ehk erinevate instrumentide
kasutamine mitmeteks uuringuteks, sealhulgas keeruliste materjalide (varvid, lakid, liimained
jne) koostise kindlakstegemiseks. Kuna juba vérv ise on mitmest komponendist koosnev
materjal (pigmendid, téiteained, sideained), vdib Uhe objekti analliisimiseks vaja minna

erinevaid seadmeid, mis on kas laboris iiles seatud v&i hoopis portatiivsed.”’

Destruktiivsete analtiismeetodite (ATR-FT-IR spektroskoopia ja SEM-EDS, alapeatukid 4.5,
4.6) eesmaérgiks oli teha kindlaks mis pigmente ja sideaineid kasutas Konrad Mdgi Juuditari

loomisel.

Uuringute aluseks oli 23 Eesti Kunstimuuseumi kogusse kuuluvat Konrad Mé&gi maali (Tabel
1). Maalid valiti visuaalse vaatluse-, mikroskoobi- (Dino-Lite digitaalne mikroskoop) ja UV-
lambi vaatlusel tuvastatud uurimiskisimuste pdhjal. Samuti oli v@imalik kaameras jalgida

infrapunafiltri abil uuritavaid objekte enne pildistamist.

Maali pealkiri, | Teostatud uuringud Uurimisprobleem/
kogunumber téahelepanekud

“Klaara Holsti portree”, UV-fotograafia, XRF N&o piirkonda katab paksem
M 1061 varvikiht ning vBimalik

lakikiht, Ulejddnud maalipind
matt. Fluorestseeruv kreemikas
valge pigment vasaku varuka
peal.

“Veneetsia”, M 95 UV-fotograafia, XRF Taeva piirkonnas pastoossed
pintsliloogid; taeva piirkonnas
kadu, mille alt paistab
fluorestseeruv helesinine
pigment. Laevad maalitud
hoogsalt (ihe kihiga, sellele
jargnes taustale maalikihtide
lisamine ja vérvi laseerimine.

T Rode altar lahivaates, Ik 93.
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“Veneetsia”, M 7537

IR-fotograafia, XRF

Infrapuna Kkiirguses kaob é&ra
signatuur, veekogusse ilmub kai
juures kuupi meenutav kujund.

“Varemed Capril”, M 93

Uv-, IR-, RTI ja
rontgenfotograafia, XRF

Véaga paks, tekstuurne ja
pastoosne maalipind,
mikroskoobiga leitud mitmeid
erinevaid pigmente alumistes
Kihtides.

“Siniallik”, M 5530

UV-fotograafia, XRF

uv valguses kumab
(fluorestseerub) neoonselt (le
kogu maalipinna.

“Romatiidruk”, M 354

UV- ja IR fotograafia,
XRF

Infrapunas  kaob  signatuur,
huvitavad uksikud
fluorestseeruvad kohad. Hea
pigmentide varieeruvus

(punased, kollased, oranzid).

“Norra maastik”, M 6959

UV-fotograafia, XRF

UV valguses muutub roheline
pigment mustaks.

“Norra maastik”, M 246

UV-fotograafia, XRF

UV kiirguse kées helendab
paljas I6uend sdravvalgena.
Mikroskoobiga avastatud
ebaharilikud  mikropraod ja
valged kilhmud.

“Norra maastik”, M 4110

RTI-fotograafia

Vdga pastoosne maalipind, hé&sti
néha pintslitood.

“Maastik (Kasaritsa)”, RTI-fotograafia, UV | Maalipinnal taotuslikud
fotograafia, XRF kraabitud sisse pikad jooned,
M 5218 X .
topelt signatuur, huvitav
tekstuurne topograafia.
“Portree visand” | IR-fotograafia Infrapuna Kiirguses néha

(kahepoolne maal), M 4182

muudatusi (ké&si, nagu).
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“Viljandi maastik”,
M 4498

UV-fotograafia, XRF

Paljaks jaetud I6uend
fluorestseerub séravvalgelt.

“Norra maastik”, M 3617

UV- ja IR fotograafia,
XRF

Infrapuna  Kiirguses  kaovad
moned puud ja pddsad, Ghuke
varvikiht, valge pigment
fluorestseerub séravvalgelt.

“Norra maastik mdnniga”,
M 1986

IR-fotograafia

Infrapuna  kiirguses  tulevad
valja alusjoonise muudatused.

“Kasaritsa maastik”, M 4949 | IR-fotograafia, XRF Infrapuna  kiirguses kaob
signatuur ja puud.

“Vorumaa maastik”, M 2034 | RTI-fotograafia Vaga pastoosne pind,
maalipinna alt paistavad

teistsugused pintslitdmbed.

“Piihajdrve maastik”,
M 5584

UV-fotograafia

Huvitav uv Kiirgus:
neoonroheline voolav pigment
puudegrupil.

“Teel Viljandist Tartusse”,
M 4139

RTI-fotograafia

Pastoosne taevas, alt paistavad
maalipinnaga ristuvad
pintslilodgid.

“Piihajirv”, M 4470

UV-fotograafia,
rontgenfotograafia, XRF

Vasak ja parempoolne puu
lisatud hiljem.

“Juuditar”, M 4017

UV-fotograafia,
keemilised
pigmendianallusid, XRF

Palju hilisemaid Glemaalinguid.

“Piihajarve maastik”,
M 5533

IR-fotograafia, XRF

Infrapuna Kiirguses ndha hésti
pintslitdmbeid.

“Vorumaa maastik”, M 5532

IR-, ja UV-fotograafia

Naha alusjoonist (musta
“rasvakriidi laadse pliiatsiga),
uv Kiirguses roheline
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fluorestseerub mustalt, kirgas
sinine.

“Sirelid”, M 5924 IR-fotograafia Infrapuna  kiirguses néha
kompositsioonilisi muudatusi.

Tabel 1. Maalide nimetused koos teostatud uuringute liigiga ja vaatluste tahelepanekutega.

Pildindusuuringud viis labi Andres Uueni (Archaeovision OU) KUMU kunstimuuseumis
Konrad Mdgi Sihtasutuse toetusel. Rontgenograafiliste uuringute tegemisel kasutati Tallinna

Ulikooli Ajaloo Instituudi rontgeniaparaati.

Keemilised analuiiisid viidi labi Tartu Ulikooli laborites Signe Vahuri juhendamisel. XRF

uuringud (4.7) teostas Riin Rebane Eesti Keskkonnauuringute Keskuse aparaadiga.

4.1. Infrapuna

Infrapunavalgus on valgussegment, mille lainepikkus on pikem kui néhtav valgus ja mis on
palja silmaga n&htamatu. Maalide uurimisel pakub kdige enam huvi l&hi-infrapuna leviala
(760-1500 nm); paljud vérvid, mis on nahtavale valgusele l&bipaistmatud, vdivad spektri

pikema lainepikkusega infrapunaosas muutuda labipaistvaks.’®

Lahi-infrapuna fotograafia abil on voOimalik talletada maalikihi all olevaid susiniku
sisaldusega alusjooniseid, mille loomiseks on kasutatud erinevaid tehnikaid, néiteks pliiatsit,
sitt voi tinti. Pildistamisel kasutasime kohandatud kaamerat, mille objektiivi ees on
spetsiaalne filter.”® Infrapuna fotograafia kaudu jdddvustati jirgmised teosed: “Veneetsia”,
“Varemed Capril”, “Romatiidruk”, “Portree visand”, “Norra maastik”, “Norra maastik

maéanniga”, “Kasaritsa maastik”, “Plihajérve maastik™, “Vorumaa maastik™ ja “Sirelid”.

8 The Conservation of Easel Paintings, London: Routledge, 2012, Ik 296.

™ A, Uueni, H. Pagi, H. Hiiop, Loodusteaduste abil maalikihtide vahele. Pildindusmeetodite kasutamine parandi
dokumenteerimisel. Rode altar l&hivaates, Ik 75.
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4.2. Ultraviolettkiirgus

Ultraviolettsegment algab elektromagnetilise spektris vahetult véljaspool inimsilma
tundlikkust ndhtava valguse spektri violetses otsas (umbes 400 nm) ja ulatub pehme
rontgenkiirte vahemikku (10 nm). Eemaldudes né&htava valguse spektrist ultraviolettkiirguse
energia suureneb ja lainepikkus liheneb. Ultraviolett fluorestsentsi kuvamine (lainepikkusel
200-400 nm) vdimaldab koguda informatsiooni hilisematest maalikihi muudatustest ja
erinevatest matejalidest.  Ultraviolettkiirgus  pdhjustab  materjalide  luminestsentsi
(helendumist) ja sOltuvalt objekti materjali omadustest vdivad need helenduda
(fluorestseeruda). Uurides lakke ja varvipigmente, saab UV-kuvamist kasutada kunstiteose

pinnal olevate kdrvalekallete tuvastamiseks. &

Materjalid fluorestseeruvad erinevalt — helendamise vérvus ja fluorestsentsi intensiivsus voib
anda vaartuslikku teavet kunstiteose pinnaseisundi kohta. Ka fluorestsentsi puudumine annab
vaartuslikku infot materjali kohta.8* Samuti on UV valguse kées ndha restaureerimisjalgi -
nimelt vanu retuseeringuid on tihti ndha maalipinnal tumelillade laikudena. PShjus seisneb
selles, et konserveerimistood viidi 1&bi erinevate materjalidega, mis fluorestseeruvad vahem
kui vana lakk v@i originaalne 6livarv. Lahemal vaatlusel on vBimalik ka eristada vanemaid
parandustoid, kuna need fluorustseeruvad tugevamini ja nievad vélja pigem kahvatulillad.®?
Konrad Magi puhul tuleb eri materjalide fluorestsents eriti hasti esile, kuna tema t66d pole
kaetud paksu lakikihiga, mis vaatlust tihtipeale takistab. Ultraviolettkiirguse uuringud tehti
jargmistele maalidele: “Klaara Holsti portree”, “Veneetsia”, “Varemed Capril”, “Siniallik”,
“Romatiidruk” kolm “Norra maastikku”, “Maastik (Kasaritsa)”, “Viljandi maastik”,

“Piihajirve maastik”, “Piithajarv”, “Juuditar” ja “Vdrumaa maastik”.

4.3. Rontgen

Rontgenikiirgus on elektromagnetilise kiirguse vorm, mis paikneb valguse spektris véljaspool

néhtavat ja ultraviolettvalgust. Suure energia ja véga luhikese lainepikkuse tottu labib

8 Rode altar lghivaates, Ik 76.
81 The Conservation of Easel Paintings, Ik 294.

82The Conservation of Easel Paintings, Ik 295.
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rontgenikiirgus enamikke tahkeid objekte. Maali labimisel nérgendavad véi blokeerivad
erinevad materjalid rontgenkiirguste liikumisteesid erineval méaral, s@ltuvalt materjalide

keemilisest koostisest ja paksusest.

Rontgenikiirguse abil ndevad konservaatorid vérvikadusid, rebendeid vdi maalipinnal tehtud
muudatusi. See mitteinvasiivne tehnika aitab paremini néha ka I6uendi kiude ja puitpaneelide
konstrueeringut. Rontgeni kaudu on vdimalik registreerida maali tiheduse erinevusi; tihedad
alad paistavad rontgenpildil valged, kuna objektis sisalduvad tihedamad materjalid takistavad
rontgenikiirguse labitungimist.®* Kuna plii aatomarv on koérge (82), neelab see histi
rontgenikiirgust. Selle tulemusel paistavad k&ige rohkem pliivalget pigmenti sisaldavad

maalipiirkonnad réntgenpildil heledamad.®

Konrad Mdgi loomingu puhul pakkus rontgen huvi eelkdige hiipoteesi tdestuseks, et mitu

maali on liksteise peal. Rontgen teostati toddele “Varemed Capril” ja “Pilihajarv”.

4.4. Pinnamuutuste pildistamine

Pinnamuutuste pildistamine ehk RTI (Reflectance Transformation Imaging) on
saripildistamise meetod, mis kasutab pildistatava eseme pinnamuudatuste esiletoomiseks
peegeldavat kiilgvalgust.2® Antud fotograafia meetod vdimaldab jaadvustada objekti tasapinna
kuju ja varvi ning tarkvara abil saab valgustada objekti mis tahes suunast interaktiivsel moel.
RTI-kujutised luuakse teabest, mis on saadud mitmest paigalseisvast kaameraasendist
pildistatud objekti digitaalsest fotost. Igal fotol projitseeritakse valgus erinevast suunast. See

protsess loob pildiseeria samast objektist erinevate eredate ja varjudega.®’

8 R. Collins, C. Villis, Beneath the surface: X-rays reveal a different story,
https://www.ngv.vic.gov.au/essay/beneath-the-surface-x-rays-reveal-a-different-story/ (vaadatud 20 1V 2023).

8 D. Lizun, X-radiography. http://www.fineartconservation.ie/x-radiography-4-4-45.html (vaadatud 17 1V
2023).

8 The Conservation of Easel Paintings, Ik 301.

8 H. Pagi, RTI kupli test EKAs. https://archaeovision.eu/et/imaging/rti-kupli-test-ekas/ (vaadatud 01 1V 2023).
87 Reflectance Transformation Imaging (RTI). https://culturalheritageimaging.org/Technologies/RTI/ (vaadatud
07 1V 2023).
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Maalipinna topograafia uurimine annab parema (Ulevaate selle fulsilisest struktuurist ja
seisundist. Kiilgvalgus paljastab kunstniku varvi pealekandmise tehnikat ning aitab paremini
nadha kuidas kunstnik kasitles ja manipuleeris Glivarviga ja pintslitddga. Samuti aitab
killgvalgus tuvastada paremini pastoossete varvitippude seisukorda.®®

RTI pilt koostati maalidele “Varemed Capril”, “Norra maastik” “Maastik (Kasaritsa)”,

“Vorumaa maastik”, “Teel Viljandist Tartusse”.

4.5. ATR-FT-IR spektroskoopia

Infrapunaspektroskoopia on analutisimeetod, mis pdhineb molekulides neeldunud infrapunase
(IR) Kiirguse intensiivsuse mootmisel. IR spektroskoopia annab informatsiooni proovis
olevate keemiliste sidemete ning molekuli struktuuri kohta. Igale molekulile vastab

iseloomulik IR spekter, mis s6ltub ihendi struktuurist.®®

ATR-FT-IR spektroskoopia on laialt levinud kontaktmeetod, milles proov asetatakse védga hea
IR labivusega ATR-kristallile, surutakse pressiotsikuga tugevasti vastu kristalli pinda ning
registreeritakse IR spekter. ATR-FT-IR spektroskoopia on kiire ja mugav meetod, proovid ei
vaja erilist tootlemist ning IR spektreid on vOimalik registreerida vaga véikesest
proovikogustest ja ka otse objekti pinnalt. ® Vikest proovitiikki vajavad uuringud liigitatakse
I6hkuvate ehk destruktiivsete meetodite alla, ehkki tédnapaevase tehnoloogiaga analulsiks

vajaminev proov voib olla niivord véike, et seda on palja silmaga isegi raske eristada.

Antud elementanalliisimeetodiga saab mddta vedelikke, tahkeid aineid, pollimeere ja kiude
ning identifitseerida nii orgaanilisi kui anorgaanilisi aineid. Tegemist pole paraku kdige

tundlikuma meetodiga — kuigi see mdddab ainete klasse, ei ole véimalik eristada spektrite

8 The Conservation of Easel Paintings, Ik 292.
8 Rode altar lghivaates, Ik 99.

9 Rode altar lghivaates, Ik 99.
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kaudu Klassisiseseid erinevusi (néiteks spekter nditab 6li kasutust, kuid mitte 6li tutpi), kuna

nende joonte kattuvus ehk neelduvusmaksimumid on samas kohas.*

ATR-FT-IR spektroskoopia vdeti kasutusele “Juuditari” viie proovi uurimiseks.

4.6. SEM-EDS

Skaneeriva elektronmikroskoobiga (SEM) saab suure suurendusega uurida proovi pinda ning
energiadispersiivse rontgenspektromeetriga (EDS) saab infot varvi pigmentide ja téiteainete
elemendilise koostise kohta.”> SEM vdimaldab jalgida pinna topograafiat samas kui EDS
annab proovi elementkoostise. Meetod on vaga tundlik, Kiire ning vbimaldab vaga lokaalselt
uurida vdikseid alasid proovist kasutades elementide kaardistust ehk mappingut.

Elementanaliiiisi suureks eeliseks on selle 100 000 kordne suurendusvéime.?

SEM-EDS rakendati iihe “Juuditari” proovi niitel.

4.7. XRF

Portatiivne rontgenfluoresentsanaliisaatori (XRF) spektromeetria on mitte-destruktiivne
analliutiline meetod, mida kasutatakse laialdaselt materjalide metalliliste elementide koostise
maaramiseks. Elemendiuuringute l&biviimine ei nBua proovide votmist, mistdttu on see
kultuuriparandi uurimisel véaga praktiline ja mitmekilgne. Kéeshoitavad XRF-anallisaatorid
mdddavad fluorestsentsrontgenikiirgust, mis peegeldub rontgenkiirguse poolt ergastatud
proovist. Analiisaatorit saab suunata otse maalipinnale — olles raskust avaldamata otseses
kontaktis. Paraku vdivad mdodtmistulemused olla raskesti tdlgendatavad, kuna réntgenikiir

penetreerib maali kdik kihid, kaasa arvatud krundi.®*

% Instrumental Analysis of Cultural Heritage Objects. https://sisu.ut.ee/heritage-analysis/book/31-ir-
spectroscopy (vaadatud 17 IV 2023).

92 Rode altar l4hivaates, Ik 100.

% Instrumental Analysis of Cultural Heritage. SEM-EDS, https://sisu.ut.ee/heritage-analysis/book/41-sem-eds
(vaadatud 17 1V 2023).

% Conservation of Easel Paintings, Ik 346.
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Selle pustolilaadse seadmega saab teosele lédheneda lihtsasti ning analliise teha vdaga
erinevates tingimustes ja vaikese ala pealt. Portatiivse XRF-iga anallisitav punkt on umbes 8

mm labim&6duga ja kiir tungib kuni 3 mm stigavusele materjali.®®

XRF’1 kasutati jargmiste maalide pigmentide uurimiseks: “Klaara holsti portree”, kahe
“Veneetsia”, “Varemed Capril”, “Siniallik”, “Romatiidruk”, kaks “Norra maaastikku”,
“Maastik (kasaritsa)”, “Viljandi maastik”, “Kasaritsa maastik”, “Piihajarv”, “Juuditar”,

“Piihajarve maastik”. Kokku tehti 53 md6tmispunkti.

9 Rode altar lghivaates, Ik 95.
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5. KONRAD MAGI MAALITEHNIKA: UURINGUTE
TULEMUSED

Tehniliste uuringute andmed vdivad aidata langetada paremaid otsuseid t60 kasitsemise,
konserveerimise vOi eksponeerimise osas. Tundes teatud materjali, pigmendi v&i muu maali
struktuuritiksuse eriparasi on vdimalik teha erinevaid jareldusi t06 edaspidise kdekdigu osas
ning olla teatud nlansside suhtes (nagu valgustundlikkus vdi varvikihtide irdumine)
ettevaatavam. Samuti annavad tehnilised uuringud olulist informatsiooni ka kunstniku

loomemeetodite ja -materjalide kohta ning aitavad mdista autori loomepraktikat.

Maalide vananemise ja lagunemise taga on muutused erinevate kihtide (liim, krunt, varv,
lakk) keemilistes, fulsikalistes ja optilistes omadustes ning kihtide omavahelises suhtes.
Vérvid vbivad tuhmuda vGi taielikult kaduda; varv v6ib muutuda labipaistvamaks voi
ajapikku transformeeruda taiesti teiseks varviks.”® Voib esineda ka pigmentide fudsilisi
muutusi, mille tulemuseks on varvi murenemine, pragunemine, pulbristumine, ketendumine
vOi kadu. Vérvi keemilised muutused ilmnevad vananemisel lahustuvuse ja tundlikkuse
muutumises vee ja orgaaniliste lahustite suhtes. Kuna varvis toimuvad vananemisprotsessid
pika aja jooksul, siis tavaliselt on igasugune visuaalne muutus maérgatav alles siis, kui

lagunemine on liiga kaugele joudnud.®’

5.1. Maalialuse ettevalmistus

Antud t66 raames ei késitleta Mégile iseloomuliku lI8uendittitbi kirjeldust ja analtdsi, kuna
Eesti Kunstimuuseumi kogusse kuuluvate maalide pdordel oli selle lahivaatluse takistuseks

tagakaitse.

Seetdttu on alustatud hoopis 18uendi esmase ettevalmistusetapiga, milleks on reeglina loomse
liimi peale kandmine. Sellel sammul on mitu funktsiooni: see loob strukturaalse kile, mis

muudab 16uendi jaigemaks, siludes kanga I6imede vahed, védhendades anisotroopiat ja krundi

% S. Everts. Van Gogh’s Fading Colors Inspire Scientific Inquiry. — Chemical & Engineering News, vol. 94, iss.
5, 2016.

% Conservation of Easel Paintings, Ik 214.
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imenduvust. Kuivades pingutab liimaine I6uendit ja kaitseb seda vérvikihtide happelisuse
eest. Jaikusastme reguleerimiseks on ajalooliselt lisatud juurde ka naiteks mee aga ka

gliitseriini vdi mesilasvaha.®®

Konrad Magi kasutas arvatavasti samuti loomset liimi. Mé&gil on hulk arv teoseid, mille puhul
on véarv kantud lduendile Ghukeste kihtidena ning krunt hoopiski puudub — seetdttu on
kunstnik teadlikult dra kasutatud puhta I6uendi pinda ja jatnud selle nahtavaks. Sellised
maalid on niiteks “Viljandi maastik” ja “Norra maastik”(ill 4). M6lema maali puhul paistab
kruntimata 16uend UV-pildil erk-valgena, mis on loomse liimi fluorestseerumise tulemus.*®
Kuna loomne liim on orgaaniline aine, pole seda vdimalik tuvastada ka XRF abil (proov 846

“Viljandi maastik”™).

4. “Norra maastik” UV-pilt.

9% S. Hackney, On canvas, Ik 11.

% D. Measday, A summary of ultra-violet fluorescent materials relecant to conservation.
https://aiccm.org.au/network-news/summary-ultra-violet-fluorescent-materials-relevant-conservation/ (vaadatud
27 1V 2023).
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Liimiga kaetud lduendile lisatakse tavaparaselt labipaistmatu kiht krunti, mis lisab maalile
strukturaalse toe ning optilise aluskihi pigmentidele. Ideaalis nGuab optika, et krundikiht oleks
piisavalt paks, nii et varvi neelduv valgus peegelduks tagasi — sellisel juhul on paremini ndha
katvaid pigmente ja see hoiab dra peegelduse tumedamalt I6uendilt.

Strukturaalselt peaks krunt kinnituma liimistatud l8uendile ning funktsioneerib vérvikihi
sidujana, kandes samal ajal ka osa pinguldatud I6uendi pingest ning osutades vastupanu
valistele mojutustele. Kui liimikiht on liiga sile, kantakse krundikiht peale jamedate

pintsliléokidega, kuna see aitab dlivarvil mehaaniliselt paremini kinnituda selle kilge.

Néiteks tsinkvalget kasutati krundikihis 19. sajandi teisel poolel, kuid siis avastati, et see on
lilga pude. Muidugi kdik kunstnikud ei soovinud valget krunti — sajandeid tagasi oli moes
lisada krundikihile hoopiski dhuke kiht varvipigmentidega. Krundi varv méangib téhtsat rolli

valminud maalis, eriti kui kunstnikul oli limiteeritud vérvidega palett.*®

Lahemal vaatlusel joonistub vélja asjaolu, et Konrad Mé&gi kasutas kas vaga Ghukest valget
krundikihti v3i ei kandnud seda ldse peale paljudele nii I6uendi- kui papist alusel maalidele.
Eriliselt torkab krundi puudumise rohkus silma Magi varajaste t66de puhul Norra- ja
Saaremaa perioodis. Kuna Konrad Mégi hilisemad maalid on pastoossemalt ja katvamalt

maalitud, ei ole vBimalik krundi olemasolu lahivaatlusel alati méaéarata.

Kruntimata maalid, kus paljas alus on silmaga néhtav, on véga valgustundlikud. Nii papp kui
[6uend lahevad UV-valguse kaes tumedamaks, mis mojutab oluliselt kompositsiooni tldpilti.
Kui 16uendmaalide puhul ei ole I6uendi tumenemist veel silmaga tédheldada, siis papist alusel
toode puhul on papp muutunud tinaseks tumeoranzikaks. Uks viheseid pappalusel maale,
mille puhul Magi kasutas heledat krunti on “Vorumaa maastik”(ill 5), mille puhul vérvid

paistavad palju killaldasemad ja erksamad.

1003, Hackney, On canvas, Ik 13.
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5. “Vdrumaa maastik” UV-pilt.

Uhe eriparana, mis ei kattu 20. sajandi | poolel levinud maalimispraktikatega, on Konrad
Méagi lokaalsete vérviliste kruntide vdi alusmaalingute kasutamine — antud t66 piiratud mahu
tottu ei voetud ette ristlGigete tegemist, mille tdttu pole selge kummaga vdiks tédpsemini
tegemist olla. Kuna alumised kihid olid téiesti kuivanud enne uue kihi peale kandmist, oli
maalitehnika ettekavatsetud, mitte motteprotsessi jalg, kus kunstnik otsustas Uhe varvi
vahetada teise vastu (vélja arvatud maalide puhul, kus on avastatud tle kolme alusmaalingu
kihi iiksteise all, nagu néiteks “Capri varemed”, vt ill 7). Antud hiipotees sai valja to6tatud
uurides Mé&gi maalide mikropragusid mikroskoobi abil (vt Lisa 2), kus mdningate maalide
alumistest kihtidest hakkasid vilja tulema justkui “ebaloogilised” varvid. Roheliste
puudegrupi alt tuli erksat punast v3i oranzi, valge pilve alt helelilla ja ooker (ill 6). Pérast
mitme maali uurimist ilmnes, et sama varvi krundid pigem kordusid erinevate teoste puhul.
Mitmete maalide puhul tuli Ghe varvilise alusmaalingu alt veel teisigi vélja. VVOiks oletada, et
Mégi kohandas enda kéae jargi vanade meistrite nagu Rubens ja Titian imprimatura ehk
varvilise alusmaalingu tehnika. Impressionismi ajal oli aga antud tehnika vaheses kasutuses ja
reeglina kasutati valget krunti. Vérviline krunt vdiks oma eripdra poolest lihtsustada
maalimisprotsessi, luues keskmisi toone vai tumedate varjude pohja.
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6. “Vorumaa maastik” mikroskoobipilt punase alusmaalinguga.

Vdimalik, et Mdgi kasutas varvilist alusmaalingutsel eesmérgil, et luua killastunud ja
tonaalselt mitmekillgsemaid varve, mis Uksteisest labi kumades loovad eripérase varviefekti.
Kuna antud magistritd6 raames ei soovitud kasutada destruktiivseid uuringuid (valja arvatud
Juuditar, vt alapeatukki 5.3.1), ei ole antud hupoteesi tdestuseks teostatud maali ristldike
uuringuid.

16:20:11 | Unit: mm Magnification: 74.5 x No Calibration %

0.5 mm

7. “Varemed Capril” mikroskoobipilt seitsmest maalingukihist.
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Kuigi antud maalitehnika ei olnud laialt levinud 20.sajandi | poolel, olid alusvérvide
kasutamise ideed kindlasti sel ajal dhus, nagu nditab naiteks 1911. aastal valminud Henri
Matisse’i maal “L’Atelier Rouge”. Nimelt peamiselt punase virvilahendusega Matisse’i t60
puhul avastati hiljuti alumise vahekihi olemasolu, mis sisaldab ookrit, sinist ja roosat
pigmenti. Varvide peale kandmine oli lokaalne ning paika pandud t66 varajases staadiumis:
XRF’1 ja ristldigete abil tuvastati, et sinine kattis seina osa, ooker oli puitmddbli all ja

esiplaanil oleva pdranda all paiknes roosa.'%

Uks vdimalik seletus varvilise alusmaalingu leidmisele v@iks olla ka hiipotees, et Konrad
Méagi maalis oma maale Ule. Antud teooriat on kunstimuuseumi konservaatorid ja
koguhoidjad pidanud v6imalikuks, kuna mitmete t66de l&hemal vaatlusel tulevad ilmsiks
ndansirikkad pintslitdtmbed, mis justkui ristuvad maali motiivil kujutatuga: keset lagedat
taevast voi pdlde jooksevad rohked pastoossed jaljed, mis joonistavad vélja justkui oma
mustri maalipinna all. Antud efekti réhutamiseks pildistati RTI-tehnikas (vt alapeatiikk 4.4)
tles mdningate maalide pinnatopograafia, mis vOimaldas arvuti tarkvaraga uurida teoseid

l&hivaatlusel erineva kulgvalguse all (RTI detailfotod vt Tabel 2).

Maastik (Kasaritsa)
M 5218

101 A, Haddad, G. Pastorelli jt. Exploring the private universe of Henri Matisse in The Red Studio. — Heritage
Science vol. 10, no 168, 2022.
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Vorumaa maastik
M 2034

Tabel 2. RTI detailfotod

Ulemaalingute hiipoteesi kontrollimiseks otsustati viia maalid rontgenisse. Valitud
kandidaatideks osutusid “Capri varemed” (ill 8) ja “Piihajarve maastik”(ill 9), kuna neil oli
mdlemal kirju pinna topograafia ning nende alumistest kihtidest tulid vélja ka vérvilised
alusmaalingute kihid. Paraku selgus rontgenifotograafia tulemustest, et kummagi maali puhul
polnud tegemist Ulemaalinguga. Sellegipoolest joonistuvad rontgenipildilt valja Konrad
Maégile iseloomulikud impulsiivsed ja rikkalikud pintslitbmbed. Arvatavasti viitavad jamedad
pintslilodgid kompositsiooni katsetamisele ning ette visandamisele ning elavaloomulisele
krundivarvi  pealekandmisele, et tbhustada Olivarvi haakumist l6uendi kilge.
Rontgenifotograafia tulemused aga ei vélista seda, et Magi pole kunagi tlemaalinud oma
esialgseid kavandeid ja huljanud oma algse idee. Naiteks Eesti Kunstimuuseumi kogude
puhul on teada kahest maalist (“Louna-Eesti maastik”, “Otepdd maastik™), millel puhul on

maastikute taha maalitud hoopis portreed.
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8. "Varemed Capril” rontgenipilt.

Kui korvutada “Capri varemete” rontgenit originaaliga, siis voib mérgata, et alumine motiiv
erineb pisut I8pptulemusest. T66 alumises osas kulgevad intensiivsed pintslildégid, mis
moodustavad kolmnurga-kujulise vormi, mis réhutavad korgendikku, mille peal paikneb
maja. Rontgenil oleva maja torni kuju on laiem ning vormilt kandilisem. Ka akna ava on
teistsugune — palju laiem, samuti on 18pptulemusel torni teine akna ava kinni maalitud. Samuti
taamal asuv magi algab rontgenil juba tornikuplist alates ning hélmab enda alla kogu t66
ulemise vasaku osa. Ka llejaanud ehitis tundub olevat rontgenil teistsugune ega laiene niivord

kompositsiooni alumisse serva.
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9. “Piihajarve maastik” rontgenipilt.

“Piithajérve maastiku” rontgenil jai paraku kaadrist vélja alumine parem serv (circa 2-3 cm).
Peamine erinevus rontgeni ja originaali vahel on taeva piirkonnas, mille Ulesehitus on
I6pptulemuses teistsuguse kuju saanud, kuigi teostuslaad on sarnane. Antud rontgenipilt
visualiseerib hasti Konrad Méagi kompositsiooni ulesehitust, mille puhul motiivi kesksel kohal
olev objekt (puu) on maalitud Gsna Kiiresti ja vahemate kihtidega, kuid seda Umbritsevat

taevast ja veekogu on veel pikalt tdiendatud ja imber tehtud, lisades aina juurde pintslilodke.

Paljude impressionistlike todde maalikihtide alt vdib leida Kiirelt visandatud kompositsiooni
alusmaalingud (Ebauche), kiill tuhmides- v8i monokroomsetes toonides. Ehk toona oli
kompositsiooni pdhielementide paigutamine tavaline praktika, (ksk6ik kui napilt see
teostatud oli. Reegline tuli visandatud kompositsiooni jargi maalipind kiiresti katta (vahetu
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kogemuse tabamiseks) ning alles siis hakata kihte juurde lisama, kuni polnud enam p6&hjust

midagi kohandada.%?

Konrad Mdgi 1duendmaalide alusjooniseid on infrapuna piltidelt raske tuvastada. Monel juhul
raskendab seda heleda krundikihi puudumine, teisal jallegi pastoosne v6i mitmes Kihis peale
kantud vérvikiht. Samuti maalis Magi kohati Glivarvidega otse I6uendile, kavandades oma
pohilised kompositsiooni elemendid (nagu horisondipiir ja maastiku k&&nakud) ette kiirete ja
peenikeste pintslitdtmmetega, kasutades piirjoonte tombamiseks peamiselt sinist varvi.
Kindlalt saab vaita, et ta kasutas todde planeerimise puhul kavandeid, kasutades pliiatseid (nii
harilikku kui varvilisi) ja akvarelle (ill 10). Vdimalik, et vabas 6hus valmisid visandid just
paberile, mille jargi maalis Magi tagantjargi oma ateljees. Moningate kavandite puhul markis
ta samuti ette dra, mis varve kasutada mis kompositsiooni elementide puhul. Mitmed Konrad

Mégi maalide kavandid kuuluvad Eesti Kunstimuuseumi graafikakogusse.

~ &

10. Kavand teosele ”Varemed Capril”.

Kéesoleva t60 raames tehtud uuringute pohjal tuli selge alusjoonis vilja ainult “Vorumaa

maastikul” (ill 12). Selle maali puhul oli alusjoonise n&htavaks tegemisel kindlasti abi

192 D, Bomford, J. Leighton jt, Impressionism: Art in the Making. London: National Gallery Publications, 1991,
Ik 97.
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tumenenud pappi katvast Ghukesest heledast krundikihist. ~ V&hemmérgatavaid, otse

liimistatud 15uendile tehtud visandlikke jooni esines ka maalil “Norra maastik ménniga” (ill
11).

11. “Norra maastik ménniga” infrapunapilt koos detailfotoga.
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12. “Vorumaa maastik” infrapunafoto.

Kuigi infrapuna fotograafia kaudu ei tuvastatud teravalt esilekerkivaid alusjooniseid, tdi see
siiski paremini valja Uksikuid kompositsioonilisi muudatusi. Nagu niiteks “Portree visandi”
(ill 13) puhul tuleb valja, kuidas rétikut hoidev kasi oli enne kujutatud teistmoodi, samuti loor

oli veidi laiem.
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13. “Portree visand” infrapunapilt.

K®digi infrapuna- ja ultraviolettkiirguse uuringute on vdimalik tutvuda lisades (Lisa 1).

5.2. Pigmendid

UV-kiirguse uuringutel on palju potentsiaali Kkunstiteoste uurimise ja konserveerimise
valdkonnas. Traditsiooniliselt on seda kasutatud pigem kogu maalipinna vaatlemiseks, vanade
lakikihtide tuvastamiseks, retuSeeringute ja konservaatori paranduste kindlakstegemiseks.
Kuid taiendavate joupingutuste korral on ultraviolettkiirguse abil vdimalik saada palju
informatsiooni pigmentide kohta, kasutades dra asjaolu, et erinevad pigmendid peegeldavad,
neelavad ja kiirgavad elektromagnetkiirgust viisil, mis s6ltub nende molekulaarkoostisest. Iga
fluorofoori®® puhul on fluorestsentsi intensiivsus vdrdeline saadud kiirguse intensiivsusega.

108 Keemiline tihend, mis ergastamisel kiirgab valgust emissiooni teel tagasi.
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Fluorofoore saab tuvastada ja kvantifitseerida nende ergastus- ja emissiooniomaduste p&hjal.
Erinevatel materjalidel vGib olla erinev vérvus ja fluorestsentsi intensiivsus, isegi kui

paevavalguses vaadeldes naevad need identsed vilja. 1%

Konrad Magi maalid paistavad eriliselt silma oma v6ime poolest huvitavalt fluorestseeruda —
UV lambi abil I66vad Ghed pigmendid sdrama, teised sulanduvad tumelillasse massi,

kolmandad muutuvad aga hoopiski mustaks (vt “Norra maastiku taevast ill 14).

14. “Norra maastik” UV-pilt.

104V, Vascotto, A. Pelagotti, A study of uv fluorescence emission of painting materials. — 8th Int. Conf. on Non-
Destructive Testing and Microanalysis for the Diagnostics and Conservation of the Cultural and Environmental
Heritage, 2005.
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Materjali ~ vdimet  fluorestseeruda ilma  fluorokroomide lisamiseta  nimetatakse
autofluorestsentsiks.  Nimelt md&ned orgaanilised ja anorgaanilised materjalid
autofluorestseeruvad, neelates energiat UV Kiirgusest ja seejdrel Kiirates tagasi kiirgust
pikema lainepikkusega.'®® Autofluorestsentsviarve mdjutavad mitmed muutujad, sealhulgas
okslidatsioon, sage eksponeerimine, varvi- ja lakikihtide vanus, pigmentide kokkusegamine
ning  autofluorestsentsi  summutavate  sideainete  osakaal  (nagu  linadli).1%
Autofluorestseerumise abil on vdimalik eristada ka sama vérviklassi pigmente omavahel
(néiteks pealtnaha sarnased sinised kiirgavad erinevalt) voi jélgida, mis pigmendid on

omavahel segatud.

Niiteks maalil ”Viljandi maastik™ (ill 15) paistab silma neoon-roosalt autofluorestseeruv
pigment, mis on suure tden&osusega ajalooline pigment krapplakk.

15. “Viljandi maastik” UV-pilt.

105 Autofluorestsents. https://cameo.mfa.org/wiki/Autofluorescence

106 Conservation of Easel Paintings, Ik 327.
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Erinevate UV-kiirguste andmebaaside pohjal on vBimalik ka oletada, mis materjalidega voiks
tegemist olla. Naiteks nagu juba mainitud, linadli summutab fluorestsentsi ja jaab ise UV-
kiirguses tumekollakas, vana lakk on piimjas, ooker ei fluorestseeru, smaragd roheline neelab
UV Kiirgust ja paistab vdga tume, asuriit tumesinine jne.’®” Sarnased oletused aitavad
pustitada hlpoteesi, mis voiks olla ks vdi teine pigment, kuid ainutiksi selle meetodi pohjal

varve identifitseerida ei saa.1%®

16. “Siniallik” UV-pilt

Ka interpreteerides must-valget infrapuna fotot vOib nii mondagi oletada kasutatud
pigmentide ning nende segamise osas. Kummalise fenomenina Konrad Madagi maalide
infrapuna piltide puhul on see, et nii monegi t66 puhul “kaob” signatuur (Sirelid, Piihajérve
maastik, Kasaritsa maastik, Norra maastik, Romatudruk, Veneetsia) v6i moni kompositsiooni

element nagu puud voi p6dsad (vt ill 18 ja ill 20). Signatuuri kadumine on seletatav, kui Méagi

17 D. Measday, A summary of ultra-violet fluorescent materials relecant to conservation.

108 K, Kivimaa, Kunstiteose ekspertiis kui tdlgendav teadmine. — Sirp 07 11 2020, https://www.sirp.ee/s1-
artiklid/c6-kunst/kunstiteose-ekspertiis-kui-tolgendav-teadmine/ (vaadatud 10 IV 2023).
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segas signatuuri kokku nditeks punase (mis ei ole hasti loetav infrapunas) taustavérviga.
Puude kadumist vdiks seletada sellega, et kunstnik naases oma maalide juurde tagasi pérast

nende valmimist (kui Olivarv oli juba kuivanud) ning téiustas kompositsiooni.

17.18. “Norra maastik” originaalpilt korvuti infrapunapildiga. Kadunud on paremal servas olev puu ja osa

podsast.
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19.20. “Kasaritsa maastik™ originaalipilt kérvuti infrapunapildiga. Kadunud paremal olev puudekogumik.

Uks véimalik pigmentide madramise meetod on XRF, mis aitab kaardistada anorgaaniliste

elementide jaotust pinnal, mille pdhjal on véimalik pustitada hlipotees v8imalike pigmentide
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osas. XRF aparaadiga moddeti huvipakkuvad kohad, mis olid eelnevalt infrapuna- ja
ultraviolett fotograafiaga kaardistatud. Tuvastatud elementide pohjalikum tabel asub lisades
(vt Lisa 3 ja Lisa 4).

Antud uuringute pdhjal on vdimalik oletada, et Konrad Madgi paletti kuulusid jargmised
pigmendid: pliivalge, tsinkvalge, kinaver, kroom punane, umbra, kaadmiumkollane,
preisisinine, koobaltsinine, smaragdroheline, malahhiit, kroom roheline. Uksikutel proovidel

on vdimalik oletada ka asuriidi, punase ookri ja Napoli kollase kasutust.

Ootamatu leiuna tuvastas XRF kolmest proovist ka kulda. Siinkohal vdiks tegemist olla t66
saastumisega, kas naiteks konserveerimisel (samas tookojas konserveeriti nditeks lehtkullaga

kaetud polukroomiat) voi hoiustamisel (kuldne raam).

Suure tdendosusega ei seganud Magi ise oma véarve vaid ostis neid metalltuubides, mis olid
kasutusele vdetud juba 19. sajandi keskpaigast. Valmis-segatud tuubi vérvide leiutamise
tdukejouks oli vajadus olivérvi pikaajaliseks sdilitamiseks sobiva mahuti jarele, kus varv ei

lahe ajapikku jaigaks — enne seda hoiustati varve seapdiest I6igatud kotikestes.%®

5.3. Juhtumiuuringud

Kahe maali puhul téheldati unikaalsemaid kahjustusi, mille uurimislugu on antud peatikis
lahti kirjutatud. Alapeatiikk 5.3.1 adresseerib Mégi maalilt “Juuditar” rohkelt leitud
ulemaalinguid ning keemiliste pigmendiuuringute tulemusi ning alapeatiikk 5.3.2 puudutab

metallsoolade avastust Konrad Magi maalis “Norra maastik™.

109 D, Bomford, J. Leighton, Impressionism: Art in the Making Impressionism: Art in the Making, Ik 39.
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5.3.1. Juuditar

Otsides UV-kasilambiga potentsiaalseid kandidaate uuringuteks, eristus Konrad Mé&gi maal
“Juuditar” (ill 21) oluliselt teistest toodest: nimelt vastu vaatas tavapératu vaatepilt, mille

puhul oli maalipind ulatuslikult kaetud iilemaalingutega ja retuSeeringutega.

21. Juuditari UV-pilt.

Objekti lahemaks uurimiseks otsustati eemaldada raam, mille alt vaatas vastu ndukogude
perioodist périnev lihtne puidust liist. Silma torkas asjaolu, et liistu ja t66 vahele oli
kogunenud kuivanud valget varvi (ill 22). Kuna maal ise oli dubleeritud 18uendile ning alles
seejarel vormistatud lihtsa liistuga, ei saanud pigmendijédgid périneda kunstniku aegsest
perioodist.
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22. Konrad Mégi “Juuditar” detailfoto maali ja liistu vahelisest varvijaakidest.

Vottes teadmiseks asjaolu, et maal on konservaatori poolt lakitud dle, asuti

valgusmikroskoobiga uurima ka teisi retuSeeringuid, mis jdid silma UV-uuringute ajal.

Mikroskoobi vaatluste abil sai vélja tOotatud teooria, et oletavasti oli Konrad Mégi
originaalkiht “Juuditaril” sedavord kahjustunud, et kdnealune konservaator dubleeris maali
teisele 18uendile, lakkis t66 Ule, vdib olla sooviga séilitada olemasolevat ja valtida maali
edasist pudenemist, ning {iritas “taaselustada” t60, tdmmates katva oOhukese vérvikihi
pastoosse Konradi pintslitdmbe peale, kasutades kohati ka enda kujutlusvéimet. Ulemaalitud
piirkonnad hdlmavad portreteeritu kleiti pea téies ulatuses, suuremat osa figuuri sinistest
piirjoontest ja taustadetaile (sinised ja oranzid aktsendid lisatud konservaatori poolt). Antud

teooriat aitavad t6estada mitmed mikroskoobipildid (vt ill 23 ja lisa 2).
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2592x1944 2022/10/03 15:54:31 Unit: mm Magnification: 124.5 x No Calibration

23. Juuditari mikroskoobipilt. Ulemaalitud sinine vérv katab osati vana kraklee ja on palju matim.

Eesti Kunstimuuseumi saabus maal 1960ndatel aastatel. Seega kiisimus on, kas ulatuslikud

muudatused maalile tehti enne v3i parast muuseumisse joudmist.

Toetudes allolevale arhiivifotole (ill 24), oli antud maalil enne Eerik P&llu juurde jéudmist
laiahaardelised retusid (kleidil, nédos ja taustal) juba varem tehtud ning kaod on pigem nende
kohtade peal, kus UV jdrgi on justkui kdige hilisemad ehk tumedamad retuSid. Ehk siis suure
tdenaosusega joudis maal muuseumisse juba dubleerituna/tlemaalituna.

Juuditaril puudub samuti krundikiht ning kohati paistab paljas I6uend — paiguti on retuss-
ulemaaling neid taotluslikult paljaks jéetud alasid kattev.
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24. Restauraator Eerik Pdld K.M&e maali "Tltarlapse portree" taastamas. Foto: Oskar Juhani, 1968.

Et Glemaalimise tGendosust lahemalt uurida, otsustas t60 autor koos juhendajaga rakendada
antud maali puhul I6hkuva uuringute meetodi ning voétta mdningad pisikesed proovid

keemilise analiiusi tarbeks.

Kokku vottis Eesti Kunstimuuseumi maalikonservaator Johanna Lamp 5 mikroproovi, mille
instrumentaalanalliiiside tulemused on leitavad allolevast tabelist (Tabel 3) ning p&hjalikum
protokoll lisades (vt. Lisa 5). Voimalusel analidsiti infrapunaspektromeetria meetodi abil nii
proovi Ulemist kui alumist kihti (proov 1, proov 2, proov 4). Antud interpreteeringud on

oletatavad, kuna selle perioodi ja kunstniku muu vdrdlusmaterjal puudub.

Proovi number, Kirjeldus Keemiliste analliiiside interpretatsioon

Proov 1. Liimaine. Voetud pastoosse Uhel pool on vaha voi ol ja vaigu segu ning

varvikihi 6narustest 2 erinevast kohast kleidi teisel pool on tsinkvalge segatud vaiguga, ka
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krae piirkonnast.

pliivalge oli tuvastatav antud kihistuses.

Proov 2. Voetud Kleidi rinnaosalt. Mégi

originaalvarv. ~ Valge  pigment,  mis
fluorestseerub véga erksalt, sinakasvalgelt.
(TUki alumisel poolel téendoliselt natuke

Méagi kreemikasvalget varvi).

Ulemisel poolel leitud pliivalget pigmenti,

mingit sorti  Oli vOi vaha ning

kaltsiumkarbonaati (kriit, kaltsiit, aragoniit).
Alumisel poolel oli leitav vaik, téiteaine

aragoniit ja kaltsiit ning mingi tundmatu

silikaat.
Proov 3. Voetud kleidi kraeosalt. Mégi Tuvastatud 6l voi  vaha, pliivalge,
originaalvérv. Kreemikasvalge, mis tsinkvalge ning mingl tundmatu
fluorestseerub kollakalt. poliisahhariid.

Alumiselt  poolelt  tuvastatud  vaiku,

Proov 4. Voetud kleidi alumisest servast.

Magi originaalvérv. Heleroheline,

fluorestseerub heledalt. Seda leidub palju

aragoniiti ja kaltsiiti ning mingi tundmatu

silikaat. Ulemiselt poolelt 6li v3i vaha ning

Kleidi originaalkihis erinevad kaltsiumkarbonaadid (Kkriit,
aragoniit, kaltsiit).
Proov 5. Vdetud kleidi vo6 kohal olevast | Ulemisel  poolel  tuvastatud  pigment

piirkonnast.  Ulemaalingu  valge  vérv,

millega on suurem osa kleiti lle maalitud.
Leidub ka ndos. UV-s tume, oranS$ikas-

roosa. Tuki alumisel pool tdendoliselt Magi

originaal kreemikasvalget varvi ja ka
I6uendi erekollaselt fluorestseeruvat
liimistuskihti.

tsinkvalge, tditeaine baariumsulfaat ning

mingit sorti 6li voi vaha.

tuvastatud SEM-EDS

tsinkvalge,

Alumisel poolel

meetodil pliisulfaat  ja

(sunteetiline) ultramariinsinine.

Tabel 3. Uuringute koondtulemused.
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Tulemuste interpreteerimise puhul v@ib spekuleerida mitmeid stsenaariume. Paraku
infrapunaspektroskoopia abil ei saa eristada omavahel vaha ja &li. Oli kasutus oleks
ootuspérasem, kuna linadli on peamine sideaine pigmentide kokkusegamisel. Vaha voiks aga

viidata varasele restaureerimisele — nimelt vaha kasutati maali kinnitamisel.

Tsink- ja pliivalge segamine vOiks viidata Mé&gi soovile saavutada erineva viimistlusega
valgeid pindu. Tsinkvalge on pigem kilma alatooniga valge, pliivalge pigem kollakas. 20.

sajandi | pooles eelistati tsinkvalget pliivalgele, kuna oli juba teada viimase murgisus.

T60 on tehtud vahetult enne titaanvalge tootmist, pérast seda kadus pliivalge Kiiresti.

Vaigu leidumise puhul voib mdelda, et kunstnik segas 6li(varvi) sisse pisut lakki, et mangida

varvi kiillastatusega.

Uheskoos plii ja vaavli leidmist voiks seostada ka varvide kuivatina kasutatud pliisulfaadiga.

Olipdhises varvis on kaltsiumkarbonaadid peaaegu labipaistvad ning neid kasutatakse
konsistentsi muutmiseks. Naiteks kaltsiidi segamine muudab vérvi veidi heledamaks, kuid
selle pooll&bipaistva omaduse tottu mangib ta kergelt vérvi viimistlusega ega muuda seda
kohe pastelseks. Samuti kasutati kriiti varvide téiteainena — see muutis pinna plastilisemaks
ning aitas kontrollida laiget ja muuta pinna matimaks 8li imavuse kaudu. Kriiti kasutati ka

segatuna loomse liimiga krundikihis.

Aragoniit on aluseline kaltsiumkarbonaat, mis esineb looduslikult valge kuni kahvatukollase
klaasja ldikega mineraalina. Naiteks korallid eritavad oma karpide jaoks aragoniiti ja pérlid
koosnevad peamiselt aragoniidist. Aragoniit on fluorestseeruv ja reageerib intensiivselt nii

luhi- kui pikalainelisele ultraviolettvalgusele. Aragoniit Kiirgab ultraviolettvalgusega

110 Kriit. https://cameo.mfa.org/wiki/Chalk
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kokkupuutel sinakasvalget sara. See aragoniidi omadus muudab valged normaalses valguses
heledamaks ja intensiivsemaks. Aragoniiti, dolomiiti ja kriiti kasutasid Vana-Roomas
laialdaselt freskode taustal ja segudes teiste pigmentidega. Aragoniit oli juba tollal ebaharilik
ning kallis materjal, mida reeglina kasutatakse koos teiste kalliste pigmentidega nagu egiptuse
sinine, purpur ja Kkinaver. Pigmendiosakeste Kkristallstruktuur ja mineraali loomulik
fluorestsents lisavad dlivarvidele optilisi omadusi, mis annavad teiste pigmentidega segamisel
ja Ohukeste lasuuridena pealekandmisel pérlilaadse ldike. Taolist maalitehnikat kasutas
naiteks Jan van Eyck.!'! "Olikeskkonnas labipaistvad kvarts-, Kipsi- v&i Kaltsiidikristallid
(aragoniit) muudavad valguse mangu ilma varvitooni katkestamata,” sedasi kirjutas 15.

sajandil Plinius Vanem oma Loodusteaduste ajakirjas.*?

5.3.2. Norra maastik

Vaadeldes Konrad Mégi maali “Norra maastik” (M 246) valgusmikroskoobi abil tulid ilmsiks

maalipinna kahjustused, mida tegelikult palja silmaga ei nae.

Alumises paremas nurgas tulid nahtavale valged tépid v&i kihmud, mida saab pidada

metallseepideks (ill 25).

25. Metallseebid ”Norra mastikul”.

11 Aragoniit. http://www.iconofile.com/pigments_aragonite.asp (vaadatud 12 IV 2023).

112 Plinius Vanem, Naturalis Historia, 1469.
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Metallseebid kujunevad maalides, kus vérvikihis v6i krundis on kasutatud aluselisi elemente,
mis on hakanud remineraliseerima. Protsess algab vabade rasvhapete migreerumisega maali
pinna poole l&bi aluseliste pigmendiosakeste, nagu tsinkvalge, pliivalge, vask VvO0i
kaltsiumkarbonaat. Migreerumine maalipinnale tekitab omakorda pigmendimolekuli Gmber
mittepolaarse materjali halo. Peenemad pigmendiosakesed muutuvad peagi seebiks, mis
seletab maalipinna labipaistvuse suurenemist. Lisaks suurendab varvikihi l&bipaistvust
orgaanilise materjali kadu migratsioonist ja aurustumisest. See protsess voib tekkida nditeks

siis, kui maal on kokku puutunud &armusliku niiskusetasemega.**®

Plii- ja tsingi seebi agregaadid paistavad kuivas vérvis pisikeste pooll&bipaistvate kerakestena,
mille 18bimddt on 50-300 mikromeetrit (um). Neid tuvastatakse sageli vérvipinnal, mis
parinevad 15. kuni 20. sajandini. On oletatud, et seebi massid kasvavad ja suurenevad, kuni
nad 16puks varvipinnast labi murduvad.'** Kiipses arenguetapis vdib metallseebimass dhust
tuleva suisihappegaasi (CO2) mojul osaliselt mineraliseeruda nii plii- kui tsinkkarbonaadiks
kui ka muudeks Ghenditeks. Korduv maali puhastamine vdib lihvida ja tasandada metallseebi
kilhme, kuid agregaatide téielik eemaldamine tekitab varvikihis pisikesi auke, mis v@ivad
ajaga tdituda mustusega. Metallseebi tiikikesi pole leitud puhtast pliivalgest pigmendist, vaid
ainult varvidel, kus pliivalge on segatud millegagi kokku.!*® Metallseebid véivad oluliselt
muuta ka maali visuaalselt Gldmuljet néiteks pinnale jddvad valged tikid vOivad maali
uledldist  muljet  muuta  heledamaks. Samuti  pigmendiosakeste  jarkjarguline
demineraliseerimine pindmistes  vérvikihtides  v@imaldab  valguse  tungimist
alusvarvikihtidesse, mille puhul katmata I6uend muutub ajaga UV-valguse kdes tumedamaks.
Metallseepide moodustumine vdib pohjustada ka varvi mahu suurenemist, mis voib

pbhjustada fusilisi deformatsioone, nagu pragunemine ja varvikadu.!

113°3, Hackney, On canvas, Ik 155.
114 Conservation of Easel Paintings Ik 227.
115 Conservation of Easel Paintings, Ik 229.

116 Conservation of Easel Paintings, Ik 230.
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Teine omapidrane kahjustus maalil “Norra maastik ménniga” on levinud maalipinnal palju
ulatuslikumalt kui metallseebid. Selleks on korraparase mustriga jooksvalt risti-rasti kraklee,
mis on paljale silmale ndhtamatu. Seda on seostatud tsinki sisaldavate pigmentide
tlevalgustamisega, mille puhul varvikiht muutub rabedaks (ill 26).

24 Unt mm Magnification: 81.4 x No Calibraton

TN

26. Paljale silmale ndhtamatu kraklee, mis kohati on pudenema hakanud.

Tsinkvalget seostakse kiirema lagunemisega puutudes kokku tugeva valgusallikaga.
Olimeediumis moodustab tsinkoksiidi sisaldav pigment tihedalt kokkupakitud kristalse
struktuuri. Selle kihilise struktuuri téttu muutub varvikiht luhikese aja jooksul véga jaigaks,
kuid tihedalt pakitud struktuur piirab hapniku labitungimist. Seetdttu on molekulide
ristsidumine takistatud ja struktuurne stabiilsus on vaiksem kui tavaliselt okslideerunud
olivarvil. Selle asemel jddvad moned killastumata ahelad vananenud vérvikihi sisse aastateks
I6ksu, mis viib madalama polimerisatsiooniastmeni. Antud seisund moodustab kelme, mis
muutub aja mdoddudes rabedaks. Nii kullaldase ristsidemete arvu puudumine kui ka jaik

kihiline molekulistruktuur pdhjustavad tasapinnalisi murdumisi tsinkvalge krundi kihtides.!’

Pidades silmas tulevasi ndituseplaane, tuleks konservaatoritel kindlasti silmas pidada antud
maali haprust ning valgustundlikust.

1173, Hackney, On canvas, |k 157.
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5.4. Konserveerimis- ja sailitamise probleemid

Konserveerimise esmane eesmark on sdilitada ajaloolise objekti olemus ehk selle looja
meetodid ja originaaltehnika ehk maalid vdiksid olla eksponeeritud sellisel viisil nagu
kunstnik seda edasi anda soovis. Kuid mdnikord otsustatakse maali sdilimise vOi esteetiliselt
esitlemise nimel autoritehnikaga véhem arvestada. Seet6ttu hdlmab konserveerimise protsess
keerulisi otsuseid, kus ristuvad objekti esteetilised, ajaloolised ja struktuurilised aspektid

kunstilise ambitsiooni kontekstis.'®

Nagu eelnevalt vélja toodud (vt. Tabel 3) nditasid instrumentaalanaltitiside tulemused, et Magi
varvikihtides on leitud pigmentide tditeaineid nagu aragoniit, kaltsiit ja kriit, mis aitavad
saavutada mitmekulgsemat viimistlust ja killastunuid véarve — paraku pole teada, kas Magi
kasutas neid taiteaineid teadlikult v&i olid need koostisosad olemas valmissegatud
tuubivérvides. Samuti teadaolevalt ei lakkinud Konrad Mé&gi oma maale taiesti lle. Seda
naitavad UV-pildid (vana lakk on tuvastatav piimja kihina ultraviolettkiirguses) ning Eesti

Kunstimuuseumi konservaatorite tdhelepanekud.

Konserveerimisel maali lakkimata jatmine (vGi ebasobivalt kantud laki eemaldamine nii palju
kui voimalik) vOib anda teose erinevatele osadele erineva killastusastme, mis mojutab nende
piirkondade vérvide intensiivsust. See voib aidata kompositsiooni osadel tiksteisega paremini
suhestuda ja edastada paremini kunstniku kavandatud efekti.!*® Modernismi perioodi
kontekstis oleks hea, kui konservaatorid oleksid teadlikud lakkide kasutamise arengust:
naiteks paljud kunstnikud kandsid lakki peale lokaalselt, et saavutada pinnaldike varieerumist.
Sellised pinnakatted esindavad kunstniku algse kavatsuse olulist aspekti ja seetdttu tuleb
selliste teoste kasitlemist hoolikalt kaaluda.'?*® Samal pdhjusel on problemaatiline
konservaatorite praktika katta mati lakiga need teosed, mis olid algselt m&eldud lakkimata,
kuna selline uhtlane kate vGib varjata maalipinna ldike variatsioone, mis vois olla kunstniku

eesmark.

118 5, Hackney, On canvas, Ik 1.
1198 Conservation of Easel Paintings, Ik 655-656.

120 Conservation of Easel Paintings, Ik 263.
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Ka Norra rahvusmuuseumis on pikalt arutletud maalide Glalakkimise teemal. Juba 1860.
aastatest alates vOeti kasutusele traditsioon perioodiliselt lakkida tile oma kogu maalid. Selline
I&henemine oli levinud nii Inglismaal kui Prantsusmaal (tuntud ka kui nn lakkimispaev), mis
sageli leidis aset enne naituse avamist. Norra rahvusmuuseumis on antud teema aktuaalne just
Edvard Munch’i teoste puhul. Munchi séilinud kirjavahetus viitab konsensusele, et kunstnik ei
pooldanud traditsioonilist vaigupdhise viimistluskatte pealekandmist tle kogu pinna. Seda
fakti toetavad ka arvukad lakkimata Munch’i maalid iile kogu maailma.'** Kuid Munch’i
maalide Ule lakkimine Norra rahvusmuuseumis algas juba kunstniku eluajal ning kestis
peaaegu sajandi: esimene dokumenteeritud lakkimine périneb 1909. aastast ning viimane alles
1993. aastal. Kokku 52-st konserveerimisdokumentatsioonist tbendas 37, et to6 on muuseumi

konservaatori poolt le lakitud.'?2

Impressionismist alates voib eeldada, et kunstnikud ei pidanudki enam lakkimist maalikunsti
oluliseks toiminguks. Naiteks Paul Gauguin eelistas jatta oma maalid lakkimata, kuid siiski
vottis kunstnik vajaduse korral arvesse ka vérvide kaitsevajaduse; selle asemel, et kasutada
vaigust lakki, eelistas ta peale kanda hoopis vaha.?® Samuti Matisse lisas “L’Atelier Rouge”
(vt peatiikki 5.1) puhul punasele varvile lokaalselt naturaalset vaiku, et tugevdada

domineerivate punaste joonte ldiget, jattes teised alad matiks.*?*

Kuigi antud magistritod raames ei keskendunud autor Konrad Ma&gi lokaalse lakkimise
kisimusele, kuna paljud M&agi t66d on arvatavasti tdnaseks ulelakitud — sellegipoolest naiteks
Klaara Holsti portree puhul on visuaalselt néha, et portreteeritu ndgu on kaetud paksu
lakikihiga ja tlejd&nud pinnad on jaetud matiks. Seega Magi kindlasti véhemalt katsetas

erinevate pinna viimistlusastmetega.

121 T-0. Ford, Revisiting the surface, Edvard Munch and varnishes. A group case study and non-invasive
approach to conservation decision-making for painting collections. Doktoritd6, Oslo Ulikool, 2022, 1k 12.

122 T-Q. Ford, Revisiting the surface, Edvard Munch and varnishes, Ik 15.
123 Conservation of Easel Paintings, Ik 261.

124 Haddad A, Pastorelli G, jt.. Exploring the private universe of Henri Matisse in The Red Studio.
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On tbsi, et hapra maalipinnaga lakkimata maale on raske puhastada. Naitusel digesti
valgustatud maal, mis on kaetud poolmati lakiga vdikski tundmatule silmale jaada ka
néhtamatuks. Samas néiteks mittepeegelduv klaas ei tekita permanentseid muutusi to0le,
vOimaldades vaatajatel uurida teost ka l&hemalt, kuigi paljude jaoks vOib see segada maali
vahetut tajumist. Samuti kaitseb klaas maali paremini nii keskkonna jarsemate muutuste eest

transpordi ajal kui ka vandalismiaktide eest.

Kui kaardistada Konrad Méagi maalitehnika teisi hapraid klgi, siis kindlasti tuleb arvestada
asjaoluga, et kunstnik ei kasutanud paljude t6dde puhul krunti, mis v@ib kiirendada aluse

tumenemist ja 6livarvide irdumist maalipinnalt.

Samuti teades, mis pigmente Konrad Madgi kasutas, on vdimalik ette ndha ka teisi

potentsiaalseid ohte, mis vbivad tekkida vananedes (vt Tabel 4).

Pigment Vdimalikud lagunemise tagajarjed

Preisisinine Olikeskkonnas tuhmub Kiiresti halliks, eriti kui seda segatakse
taiteainete ja suures koguses valgega (valguse indutseeritud).

Pigmendi okstideerumisel vdib varv muutuda kollakaks/halliks.

Koobalt sinine Pigmenti peetakse wldiselt stabiilseks, kuid see voib pdhjustada
Olikeskkonna kollasust/tumenemist, mis pdhjustab varvi roheka

tooni.

Malahhiit Pigmendi ja Olikeskkonna vastasmoju vo6ib 6li tumenemise tottu

tekitada pruunika valimuse.

Smaragrdroheline | Vananemise tulemusena tekib eelsoodumus vaskseepide ja

arseentrioksiidi tekkeks.
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Krapplakk Tuhmub fotokeemilise lagunemise tagajarjel (valgustundlik); dhuke
varvi aplikatsioon, mis sisaldab ka pliivalget, kriiti voi tarklis on

kdige hapramad.

Kinaver Oht muutuda halliks/ mustaks fotoelektrokeemilise lagunemise
tagajarjel  (valgustundlik), mille tulemusel muutub kinaver

elavhobekloriidiks.

Kaadmium kollane | Fotokeemiline lagunemine (valgustundlik).

Plii- ja tsinkvalge Pigmendi ja sideaine vastastikmdju tekitab eelsoodumuse plii/tsink
seepide agregaatide tekkeks, mis omakorda muudab maalipinna
labipaistvamaks ja pudedaks.

Umbra Uldiselt peetakse stabiilseks, kuid 6li suure imendumise téttu vaib

see ajapikku tumeneda.

Tabel 4. Konrad Mégi poolt kasutatavate pigmentide riskid.*?®

Kokku soodustavad Konrad Magi loomepdrandi sdilimist nii teadmised kunstniku kasutatud
materjalide kohta, tema maalitehnika isedrasuste tundmadppimine kui ka Magi maalide
eetiline ja vaarikas umberkaimine, tehes t60de osas parimad valikud nii néitustele saatmise

kui ennetava konserveerimise kiisimuste osas.

125 Conservation of Easel Paintings, Ik 219-223.
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KOKKUVOTE

Muuseumid tdidavad tUhiskonnas vastutusrikast ja keerulist rolli, nii oma kogudele parimad
hoiustamis- ja sdilimistingimusi Kkindlustades kui ka vahendades kogude pérle publikule
meelelahutuslikus vdtmes, muutumata liialt kommertslikuks. Eduka ndituse l&biviimise pinge
aga kasvab, kui mangu tulevad juba valisnditused ja on saavutatud rahvusvahelise publiku
tdhelepanu — seda vdimalust tuleks kasutada oma haéle kuuldavaks tegemisel, astumata
enesekolonisatsiooni ambrisse, mille puhul on sagedasti omistatud Euroopa keskuste

daremaade narratiivid.

Konrad Mdgi rahvusvaheliste naituste rohkus pakub meelehead mitmete aspektide n&ol, nagu
naiteks kohaliku kujutava kunsti ja kultuuri ulatuslik populariseerimine, publiku teadmiste
avardamine Konrad Magi elu ja loomingu osas, Eesti Kunstimuuseumi tdotajate td6kogemuse
rikastamine ja imponeerivate Euroopa kunstimuuseumidega koosto6lepete sélmimine. Teiselt
poolt tekitab valisndituste tihe graafik muret maalide seisukorra ja séilivuse o0sas

ldhitulevikus.

Kuna intensiivne nditusteprogramm kiirendab t66de lagunemist transiidist tulenevast
vibratsioonist, tiheda kaitlemise ning keskkonna jarskude muutuste kaudu, tuleks kaaluda
vahetpidavalt reisivate museaalide koormuse vahendamist. Muuseumi sisene eetiline hoiak
peaks pdhinema erinevate spetsialistide arutluste ja kogemuste pShimdtetele, mis méaératleb

objektide vastutustundliku haldamise, ega kasuta neid ara.

Ennetavate konserveerimisvotete kéibele votmise kaudu on vdimalik pikendada museaalide
eluiga, mist6ttu muuseumid peaksid sellele tdhelepanu p6drama ning sinna investeerima.
Maali pikaajalise vananemise ja materjalide lagunemise protsessi méistmine aitab meil samuti
paremini ette kujutada t06 originaalset seisukorda ning &ra hoida v0i aeglustada mdningaid

lagunemisprotsesse.

Kunstniku loomemeetodite ja -materjalide kohta v6ib informatsiooni ammutada erinevate
tehniliste uuringute kaudu, mis aitavad loomepéarandi konteksti laiendada vdi t&psustada.
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Antud magistritoos tarbele voetud pildindusuuringute ja instrumentaalanalliiside tulemuste

pdhjal on vBimalik teha mitmeid jareldusi Konrad Méagi maalitehnika kohta.

Konrad Mdgi kasutas 16uendi ettevalmistuse esimese etapina loomset liimi. Jargmise sammu,
krundi, jattis ta tihtipeale vahele kasutades kompositsioonis dra lduendi katmata pinnad. Eriti

ei soosinud Magi papist alusel t66de kruntimist.

Infrapuna uuringud néitasid, et Magi kasutas Iduendalusel maalide alusjooniseid pigem harva,
see-eest kohtab neid tihedamini pappidel. Konrad Mégi eelistas ettevalmistavad jooned

tdbmmata lduendile otse pintsliga vGi eraldi visandite labitdotamise kaudu.

Mitmete teoste puhul on téheldatud varviliste alusmaalingute olemasolu — vdimalik, et selle
pdhjuseks oli soov luua mitmekesisemaid varvitoone, mis Uksteisest 1&bi kumades loovad
rikkama varviefekti. Alusmaalingutena kasutavad varvid kordusid mitmete maalide puhul Gha

uuesti, vahepeal ka mitmetes Kihtides.

Konrad Mé&gi maalid on kohati teostatud vaga hoogsate ja pastoossete pintslitbmmetega, mis
mdningate maalide puhul paistavad olevad mitmekihilised. Varasemalt Ulemaalingutena
télgendatud pintslilédgid osutusid kahe rontgenisse viidud maali puhul sama kompositsiooni

alumisteks paksemateks kihtideks.

Ultraviolettkiirguse paistel fluorestseeruvad Konrad Mégi maalid kirkalt ja séravalt, samuti

esineb autofluorestsentsi.

Infrapuna kiirguse all kaovad aga tihtipeale méningad kompositsioonielemendid nagu pddsad,

puud vai signatuurid.

Kunstniku paletti kuulusid (anorgaanilistest pigmentidest) pliivalge, tsinkvalge, kinaver,
kroom punane, umbra, kaadmiumkollane, preisisinine, koobaltsinine, smaragdroheline,
malahhiit, kroom roheline. Samuti kasutas ta saastvalt ka kallimaid orgaanilisi pigmente nagu

krapplakk.
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Juhul kui Mégi segas ise oma vérve ega ei kasutanud tuube, on téiteained nagu Kriit, kaltsiit ja
aragoniit viide sellele, et kunstniku eesmark oli saavutada oma maalides mitmekiilgset

viimistlust ja killastunud varve. Eriti haruldane oli aragoniidi leid.

Kuna uuringute tulemused nditasid ohtrat tsingi, plii, aga ka vase kasutust, on suur oht
tulevikus metalliseepide tekkeks nagu on juba juhtunud maaliga “Norra maastik ménniga”.

Seetdttu tuleb olla kliimamuutuste suhtes darmiselt ettevaatlik.

Konrad Mdagi maalide konserveerimisel tuleks eriti tdhelepanelik olla tlelakkimise suhtes,
kuna modernismi perioodi kontekstis kasutati lakki pigem lokaalselt kui tldse. Autentse maali

viimistluskihi séilitamise nimel oleks maistlik maal lakkimata jatta.

Loodetavasti tdstab antud magistritod teadlikust museaalide kaitlemisel materiaalse
kultuuriparandiga tegelevate inimeste seas, juhtides téhelepanu erinevatele faktoritele, mis
kiirendavad museaalide lagunemist nagu transport ja kliima kdikumine. Kuna stressist
tekkinud mikroskoopilised kahjustused materjalis ja aluskihtides jaavad tavaliselt ka

ekspertide poolt avastamata, ei tohi ennetava konserveerimise meetmeid alahinnata.

Tehniliste uuringute tulemusi oleks praktiliselt voimalik rakendada teiste Konrad Méagi t66de
atribueerimisel — t66 raames valminud multispektraaluuringute visuaalne materjal véimaldaks
ulatuslikku vdrdlusmaterjali nditeks galeriidesse mudki tulnud téode originaalsuse
maaramisel. Samuti pakuvad keemilised uuringud konservaatoritele paremat Ulevaadet
kunstniku maalitehnikast ning kasutatud materjalidest, mis vdimaldab teha kohasemaid

konserveerimise otsuseid ning hinnata objektiivsemalt to0de seisukorda ja hapruse taset.

Kuna tegemist on alles esimese laiapdhjalise uuringuga 20. sajandi esimese poole kontekstis,
mille fookuses on eesti péritolu kunstniku maalikunst, on edasine uurimispotentsiaal vaga

suur. Oleks huvitav kdrvutada teiste selle perioodi kunstnike tehnikaid, eelkdige pallaslaste
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omi. Samuti oleks pdnev uurida, kuidas toimus Eestis toonane kunstitarvete kaubandus:
naiteks kui palju kasutati industriaalselt toodetud materjale ja kui palju valmistati ette ise v0i

mis oli tldse saadaval kohapeal ning mida pidi tooma vélismaalt.

Antud magistritod koosseisu ei mahtunud ka mitmed teised Konrad Magi maalitehnikat ja
materjale puudutavad aspektid, mille uurimist keegi teine saaks jatkata — naiteks I6uendikiu
kirjeldust ja analulsi ja maalipinnalt proovi votmist ristldike uurimiseks, mis vGimaldaks

paremini ndha alusmaalinguid voi krundikihte ning méérata tapsemini nende elementkoostist.
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SUMMARY

Migi’s materials. The fragility of Konrad Migi’s paintings in the light of technical studies.

Darja Jefimova

Konrad M4gi (1878-1925) was one of the lead artists in Estonia in the beginning of the 20th
century. Over time, Méagi's heritage has attracted more and more interest abroad — today he is
the most exhibited artist of Estonian origin, whose foreign exhibition schedule has been on a
continuous upward trend in recent years. Konrad Mdgi's legacy is also very extensive and
quite well preserved: as of 2022, it is known to the public that 283 works (some of them
destroyed or lost) have been attributed to the Mégi painting scope, of which 103 are located in
the Art Museum of Estonia. With such a rich heritage, it is quite convenient to execute several
personal exhibitions, catalogues and monographs, having an almost complete overview of

artist’s different creative stages.

Of course the abundance of Konrad Mégi's international exhibitions offers delight in the form
of several aspects, such as extensive popularization of local art and culture, broadening the
audience's knowledge of Konrad Mag's life and work, enriching the work experience of the
art museum's employees and concluding cooperation agreements with impressive European
art museums. On the other hand, the busy schedule of foreign exhibitions raises many

concerns about the condition and preservation of the paintings in the near future.

The aim of this interdisciplinary research is to map out the factors preventing the long-term
preservation of Konrad Mégi's artworks —such as the overburdening of paintings with
frequent exhibitions, which are accompanied by heavy handling, long transits and sudden
changes in the environment, as well as the lack of knowledge regarding the artist's painting

technique and materials used and the level of their fragility.

The thesis also touches upon art museums’ potential reasons and motivations for organizing
such great quantities of foreign exhibitions for just one artist, which are looked upon in a
broader way, linking it to western view of periphery and self-colonization.

Another topic of discussion is the collision of two of museums important functions:

preserving and exhibiting. What happens if a museum decides that one is more important than
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the other, in this case, when a great abundance of exhibitions start to deteriorate the art works
themselves? This question is examined in the thesis through the concept of museum
ethics. The ethical attitude within the museum should be based on the principles of the
reasoning and experience of various specialists, which defines the responsible management of

the objects, and does not take advantage of them.

By implementing preventive conservation techniques, it is possible to extend the life of
objects, which is why museums should pay attention to this and invest in it. Understanding the
process of long-term aging of a painting and the degradation of materials also helps us better
to imagine better the original condition of the work and prevent or slow down some of the

degradation processes.

As a practical part of this work technical studies have also been conducted, which include
imaging studies (such as ultraviolet-, infrared- and X-ray photography, as well as imaging of
surface changes also known as RTI) and various instrumental analyzes (ATR-FT-IR, SEM-
EDS, XRF-studies). Various multispectral information is collected by photographing objects
at different wavelengths and with different intensities, with the help of which it is possible to
detect what cannot be seen in normal light — such as discovering underdrawings or
overpaintings. The chemical analysis of pigments were performed in order to study the
chemical bonds of the samples, which helped to determine the composition of the materials.
The purpose of the implementation of technical studies is to map out Konrad Mégi's materials
and to get to know the nuances of his painting technique, in order to be useful for
conservators as well as art historians for studying development of local artistic practice of the
early 20th century. Until today only a few paintings from the 20th century have been studied
locally. In this case, this master's thesis would be laying the groundwork for technical studies

of domestic art of the first half of 20th century.

Since the artist didn’t leave behind any theoretical text concerning his art practice, it is
possible to extract this kind of information only from the paintings themselves — therefore,
carrying out technical studies is an important step in understanding Konrad Mégi's work.
Technical studies of artworks help us to get a better image of the original condition of the

paintings as well as prevent or slow down some of the decay processes. Understanding the
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choice of material and the use of certain techniques also helps us to value and even confirm
the authenticity of the paintings, so the results of the research can also be used in the

attribution process of Konrad Mégi’s paintings.

Technical studies were carried out on the basis of 23 paintings that belong to the collection of
Art Museum of Estonia.

The technical studies concluded that the artist's palette consisted of lead white, zinc white,
cinnabar, chrome red, umber, cadmium yellow, Prussian blue, cobalt blue, emerald green,
malachite, chrome green. He also sparingly used some of expensive organic pigments such as

pink madder lake.

Since the results of the studies showed the abundant use of zinc, lead, as well as copper, there
IS a great risk of the formation of metal soaps in the future, as has already happened with the
painting "Norwegian landscape". Therefore, Konrad Mégi’s paintings are extremely sensitive
to sudden changes in environment. Also many of artist’s works did not contain a ground layer

which makes them quite fragile to handle.

Conservators should also be mindful about the varnishing of the paintings — since in the
context of the modernist period, varnish was used rather locally if at all. In order to preserve

the finish layer of the authentic painting, it would be wise to leave the painting unvarnished.

Hopefully this master's thesis will raise awareness of the process of art handling in museums
among people dealing with material cultural heritage, drawing attention to various factors that
accelerate the decay of objects, such as transport and sudden changes in temperature and
humidity. Since the microscopic damage caused by stress in the material and the underlying
layers usually remains undetected even by the experts, preventive conservation measures

should not be underestimated.
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Lisa 4. XRF-uuringute tulemuste interpreteerimine

“Varemed Capril”
M 93 proovivétu
kohad

Proovi | Varvi Oletatavad
nr kirjeldus |Elemendid ja koostise protsent pigmendid

lilla all plii 19,2; elavhdbe 2,86; raud 0,25; kaadmium
875 [pool 0,56; kroom 0,12; tsink 76,4 (99%) kinaver

muhk

paremal, |plii 26,99; elavhdbe 1,05; raud 0,26; kaadmium

mudane  |4,99; kroom 0,19; tsink 65,85; plaatina 0,16
876 |beez (100%) kinaver

helehall  |plii 19,1; raud 0,14; kaadmium 0,45; kroom kaadmiumkollane,
877 |[torniall |0,19; tsink 79,47; plaatina 0,36 (100%) tsinkvalge

UV's plii 63,6; elavhdbe 1,07; raud 0,82; kaadmium

erklilla 2,98; kroom 1,12; tsink 29,47; plaatina 0,53
878 |triip (100%) kinaver

sinakas plii 31,09; elavhébe 0,45; koobalt 0,1; raud 1,77;

kupli kaadmium 2,14; kroom 3,68; titaan 0,09; tsink
879  [kdrval 34,37, mangaan 0,05; plaatina 0,16 (74%) kinaver,umbra

plii 11,19; koobalt 0,46; raud 6,19; kaadmium  (umbra,

taevas 0,08; kroom 0,13; titaan 1,17; tsink 21,04; koobaltsinine,
880 [tumesinine|mangaan 0,04 (40%) preisi sinine
“Veneetsia”
M 95 proovivdtu
kohad.

Varvi Oletatavad
Proovi nr kirjeldus |Elemendid ja koostise protsent pigmendid
plii 41,75; elavhdbe 4,43; raud 20,10; |kinaver, kroom

858 must kroom 0,46; titaan 1,20; tsink 20,85 punane,marssmust
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(89%)

plii 15,55; elavhébe 1,71; raud 2,44; kinaver, kroom

teine kroom 0,25; titaan 0,63; tsink 11,61 punane,marssmust
859 must (32%) + mingi orgaanika
plii 58,91; elavhdbe 10,23; raud 0,24;
kroom 0,5; titaan 0,54; tsink 20,10; kinaver, kroom
860 oranz |[plaatina 0,39 (91%) punane
“Norra
maastik”
M 246
proovivotu
kohad.
Elemendid ja
Proovi nr |Varvi kirjeldus | koostise protsent Oletatavad pigmendid
plii 12,32; elavhdbe
0,18; vask 3,31; raud
2,04; kroom 4,11;
titaan 0,17; tsink
0,55; plaatina 0,27
855 tumeroheline (23%) kinaver, kroom roheline,malahhiit
plii 19,02; elavhdbe
0,22; vask 0,35; raud
0,23; kroom 0,09;
856 sinine plaatina 0,32 (20%) |kinaver, preisisinine
plii 1,17; vask 0,28;
raud 0,5; kaadmium
0,29; kroom 0,63;
tsink 0,84; arseen kroom
857 oranz sinisega 0,44 (4%) punane,preisisinine,smaragdroheline
“Norra
maastik”
M 3617
proovivétu
kohad.
Proovi nr  [Varvi kirjeldus |Elemendid ja koostise protsent Oletatavad pigmendid
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plii 0,8; elavhdbe 0,58; vask 0,36;
raud 0,26; tsink 1,55; arseen 0,55
868 punane vasakul [(4%) kinaver,smaragdroheline,
plii 39,05; elavhdbe 6,86; koobalt
0,12; vask 0,65; raud 1,27; kroom
lilla kaduval 0,94; titaan 1,89; tsink 46,93;
869 pddsal mangaan 0,2; plaatina 0,33 (98%) |kinaver,umbra
vask 0,17; raud 0,5; kroom 0,49;
lillakas taevas, |titaan 0,53; tsink 10,02; plaatina
870 pddsa kohal 0,1 (21%) kinaver,umbra
“Romatiidruk” | §
M 354
proovivétu
kohad.
Oletatavad
Proovi nr kirjeldus Elemendid ja koostise protsent pigmendid
kroomkollane,
plii 34,72; kaadmium 1,98; kroom kaadmium kollane +
vaas 5,01, titaan 1,08; tsink 3,77; plaatina |mingi orgaaniline
837 tumekollane 0,11 (kokku 47%) pigment
krrom kollane,
plii 38,86; kaadmium 0,44; kroom kaadmium kollane +
vaas 1,47; titaan 0,85; tsink 13,51; plaatina|mingi orgaaniline
838 helekollane 0,13 (kokku 55%) pigment
plii 52,45; elavhébe 42,9; koobalt
0,09; raud 0,27; nikkel 0,14; tsink
1,37; mangaan 0,38; plaatina 0,69%
839 punane (kokku 98%) kinaver, umbra
plii 46,83; elavhébe 4,04; koobalt
0,42; vask 0,99; raud 0,30; kaadmium
0,12; kroom 17,01, titaan 0,38; tsink |kinaver,
840 roosa kde peal |28,95; plaatina 0,44 (kokku 99%) kroompunane,
plii 64,77; elavhobe 12,8; vask 0,17;
raud 3,02; kaadmium 4,49; kroom
oranz (segatud|3,93; titaan 0,48; tsink 8,46; mangaan |kinaver,kroom
841 punasest) 0,20; plaatina 0,72 (99%) punane,umbra
plii 55,61; elavhdbe 40,2; raud 0,22;
Tamburiini titaan 0,08; nikkel 0,13; tsink 0,72;
842 valge-punane |mangaan 0,33; plaatina 0,81 (98%) |kinaver,umbra
Heledam plii 26,70; elavhébe 68; koobalt 0,15;
843 punane vask 0,26; raud 0,33; nikkel 0,25; kinaver,umbra
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tsink 1,09; mangaan 0,73 (98%)

“Klaara Holsti
portree”
M 1061
proovivétu
kohad.
Varvi Elemendid ja koostise
Proovi nr Kirjeldus protsent Oletatavad pigmendid
plii 0,78; kaadmium
865 erkvalge 0,11; tsink 75,47 (76%) |tsinkvalge
plii 0,41; tsink 5,73 orgaaniline pigment, akKki
866 tume valge |(6%) baariumsulfaat
“Piihajérv”
M 4470
proovivotu
kohad.
Vérvi Oletatavad
Proovi nr (kirjeldus Elemendid ja koostise protsent pigmendid
plii 33,23; elavhébe 1,26; vask 0,1; raud
punane (nr |1,15; kaadmium 0,27; kroom 1,12; titaan
8 kohal, 0,2; tsink 17,1; kuld 0,16; plaatina 0,4
881 lillapeal) |(55%) kinaver
kroom
kollane,
plii 42,46; raud 0,83; kaadmium 0,55; kaadmium
kollane kroom 1,28; titaan 0,14; tsink 4,45; kuld |kollane v&i
882 taevas 0,11; plaatina 0,26 (48%) tsinkkollane
punane
ooker,
plii 3,89; raud 0,7; kroom 0,47; tsink kroom
883 tumepunane (6,08; (11%) punane
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“Viljandi”

M 4498
proovivétu
kohad.
Elemendid ja koostise Oletatavad
Proovi nr | Varvi kirjeldus protsent pigmendid
plii 0,89; tsink 6,52; arseen
846 puhas I6uend 0,09 (8%)
plii 28,03; elavhdbe 0,84;
kroom 0,53; titaan 0,08; kinaver,
tsink 6,35; plaatina 0,26 kroom
847 purpur (36%) punane,
848 purpur-all 16uend plii 7,78; tsink 12,52 (21%)
plii 1; tsink 1,98; arseen 0,11
849 puutivi lilla (3%)
“Kasaritsa : W iy =S
maastik” N S e 2 L2 | | T
M 4949
proovivétu et B
kohad. "?15"! v ,
Elemendid ja koostise | Oletatavad
Proovi nr Varvi kirjeldus protsent pigmendid
plii 39,99; koobalt
0,33; kaadmium 0,37;
kroom 2,68; titaan
0,26; tsink 24,34; kroom roheline,
antimon 0,08; kuld naapoli kollane,
0,31, plaatina 0,51 kaadmium
844 Keset kaduvat puud, roheline (69%) kollane
plii 27,3; koobalt
0,14; vask 0,73;
kaadmium 0,13;
kroom 1,13; titaan
0,54; tsink 10,87;
845 Teine puu plaatina 0,26 (41%) |kroom roheline,
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“Maastik
(Kasaritsa)”

proovivétu
koht.
Elemendid ja Oletatavad
Proovi nr Vérvi kirjeldus koostise protsent pigmendid
plii 15,63; elavhdbe
0,28; koobalt 0,07;
raud 0,84; kaadmium
0,35; kroom 0,97;
titaan 0,21; tsink
43,41; plaatina 0,18 |kinaver,
874 tumesinine (UV's tumelilla) (62%) preisisinine
“Siniallik”
M 5530
proovivotu
kohad.
Elemendid ja Oletatavad
Proovi nr | Varvi kirjeldus koostise protsent |pigmendid
plii 0,7; raud 0,18;
kroom 0,43; tsink [kroom
850 heleroheline Ulevalt 2,42 (4%) kollane,preisisinine
kaadmium 0,34;
kroom 0,46; tsink
851 helesinine 9,19 (10%)
plii 0,48; kroom
1,96; tsink 3,63
852 erkroheline, UV's tume (6%6) kroom roheline,
kroom 2,37; tsink
853 puhas tumeroheline 0,26 (3%) kroom roheline,
plii 7,75; kroom
0,11; tsink 4,45;
854 helelilla all plaatina 0,1 (13%)
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“Piihajarv”
M 5533

proovivotukohad. |

Proovi nr

Varvi kirjeldus

Elemendid ja
koostise protsent

Oletatavad
pigmendid

861

862

863

864

tumesinine

murkroheline

tumeroheline

sinine

plii 7,91;
koobalt 0,17;
vask 0,14; raud
0,19; kroom
0,39; tina 0,11;
tsink 4,72 (14%)

plii 6,43; vask
0,15; raud 0,12;
kroom 1,29; tina
0,1; tsink 4,22
(12%)

plii 1,24; vask
0,15; raud 0,13;
kroom 0,96; tina
0,11 arseen 0,12
(4%)

plii 3,02; vask
0,3; raud 0,23;
kroom 0,19; tina
0,11; titaan 0,08;
tsink 8,15 (12%)

asuursinine,

kroom roheline

kroom
roheline,smaragdr
oheline

“Norra maastik”
proovivétukohad.

Elemendid ja
Proovi nr Varvi kirjeldus koostise protsent [ Oletatavad pigmendid
plii 0,82; vask
heleroheline taeva |0,77; arseen 1,3;
831 piirkonnas tsink 4,53 smaragdroheline,
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832

833

834

835

836

neoonroheline
taevas

helesinine taevas

tumesinine

keskelt roheline

tumeroheline puu
juures

(kokku 79%)
plii 7,17; vask

3,45; raud 0,11;

tsink 14,51;
koobalt 0,08
(25%)

vask 0,43; tsink

13,35; arseen
0,65 (kokku
15%)

vask 0,27; tsink

4,42; arseen

0,36 (kokku 5%)

plii 11,2;
koobalt 0,1;

vask 2,74; tsink
12,33; plaatina

0,07; (26%)

plii 0,57; vask
2,46; kroom

0,13; tsink 1,68;

arseen 3,69
(kokku 99%)

preisisinine,malahhiit,

koobaltsinine

kroomroheline,smaragdroheline,
malahhiit

“Veneetsia”
proovivotukohad.

Elemendid ja Oletatavad
Proovi nr Varvi kirjeldus koostise protsent |pigmendid

plii 10,03; kaadmium

kaadmium 1,1; kollane,

kroom 2; tsink kroom

53,48; plaatina kollane vdi
871 kollane 0,2 (67%) tsink kollane

plii 29,29; koobalt

5,35; raud 0,89;

kaadmium 0,24;

kroom 5,73;

nikkel 0,16; tsink |preisisinine,
872 sinine (IR'is tume) 48,52 (90%) koobaltsinine

plii 15,81; 4,44;

raud 0,63;

kaadmium 0,13;

kroom 5,37; titaan

0,12; nikkel 0,11;
873 sinine (IR'is hele) tsink 31,23 (58%) | preisisinine,
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Lisa 5. Juuditari instrumentaalanaltside protokoll

T&0 teostaja nimi

Darja Jefimova, 22.01.2023 ja 07.03.2023.

ja kuupéev:
Analiiiisitav Konrad Mégi maali “Juuditar”, Eesti Kunstimuuseumi kogunumbriga M
objekt: 4017 pigmendiproovid.

Analuisitava
objekti/ proovi
kirjeldus:

Umbes millimeetri suurune proov on voetud viiest erinevast kohast:

1) Liimaine, Vdetud pastoosse varvikihi dnarustest 2 erinevast kohast kleidi
krae piirkonnast.

2) Voetud Kkleidi rinnaosalt. Mé&gi originaalvérv. Valge pigment, mis
fluorestseerub véga erksalt, sinakasvalgelt. Tuki alumisel poolel tdendoliselt
natuke Magi kreemikasvalget varvi.

3) Voetud kleidi kraeosalt. Mé&gi originaalvarv. Kreemikasvalge, mis
fluorestseerub kollakalt.

4) Voetud kleidi alumisest servast. Magi originaalvarv. Heleroheline,
fluorestseerub heledalt. Seda leidub palju kleidi originaalkihis.

5) Kleidi vo6 kohal olevast piirkonnast. Tegemist on Glemaalingu valge
varviga, millega on suurem osa Kleiti tile maalitud (sarnast pigmenti leidub
ka ndos). Tuki alumisel pool Konrad Mégi originaal kreemikasvalge
varvikiht.

Proovitikikese suurus 5. proovist.
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Analiiusi
eesmark:

Eesmargiks on tdestada hipotees, et maal oli nGukogude perioodil
ulemaalitud (konservaatori poolt) ning eristada originaalset kunstniku
varvikihti ning hiljem lisatud Kkihti.

Eksperimentaalne osa

Instrument

Anallusi kirjeldus

Leica M165 FC
optiline
stereomikroskoop

Asetades pigmendiproovi optilise stereomikroskoobi alla satestasin
suurendust ning teravust, mille tulemuseks valmis neli pilti:

Suurendus vaheldus 10 x 2 x 2 ja10 x 2 x 2,5.

ATR-FT-IR
spektromeeter

(Nicolet 6700 FT-IR
spektromeeter Smart

Orbit anal[]saatoriga)

ATR-FT-IR spektromeetri kasutusprotsess oli jargnev: puhastasin AT
kristalli; modtsin tausta algselt ilma proovita; asetasin proovi
kristallile. Kristallile asetati proovi pealmine valge kiht (ilemaaling).
Pressisin proovi kristalli vastu ning sétestasin skéanneerimise andmed
(skanni nr arv 64, resolutsioon 4; formaat transmittance). Kord kui
skann sai valmis ning infrapuna spekter oli kaes, silusin spektri miira ja
eemaldasin ebavajalikud numbrid/piigid.
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SEM-EDS SEM-EDS abil mdétsin proovi teist kiilge, ehk Konrad Magi

(Zeiss EVO15MA originaalkihti. Selle jaoks poorasin proovi mikroskoobi all Gmber ja
elektronmikroskoop ja asetasin susinikkleepsule. Mdddetaval pigmendiproovil oli peal kdige
alumine sinine kiht, lakikiht ning &artest leidus kreemikas valget
varvikihti.

Oxford X-MAX EDS
seade)

Interpreteerimine

Instrument Proov 1

ATR-FT-IR
spektromeeter

1001 Vuuditar_proovi_a

95

90

80

%TH

75

70

65

60
100-Juuditar_proovi_b

%Transmittance

3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumbers (cm-1)
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Proovl a: Arvatavasti tsinkvalge (399) segatud vaiguga, 683 pliivalge.
Proovl b: Pole téiteainet ega pigmenti; tuvastati vaha voi 0li ja vaigu segu.

Instrument

Proov 2

Leica M165 FC
optiline
stereomikroskoop

Proov 2_a. Proovi alumine pool.

500 ym
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Proov 2_b. Proovi tlemine pool.

ATR-FT-IR
spektromeeter

Puuditar_proov2_a

%Transmittance

30.

Puuditar_proov2_b

% Transmittance

3500 3000 2500 2000 1500 1000 500
Wavenumbers (cm-1)

Proov2_a: Tditeaine: aragoniit (piigid 854, 1085, 713), kaltsiit (1085, 872,

Vaik (2932 ja 2872).
+ tundmatu silikaat taiteaine.

Proov2_b: Pliivalge (681, 856, 1041). Téaiteaineks kaltsiumkarbonaat nagu kriit,
aragoniit, kaltsiit (piigid 1083, 1163, 872, 714). Oli v&i vaha (2919, 2851).
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Instrument Proov 3

Leica M165 FC
optiline
stereomikroskoop

Proov 3 vasakpoolsest tlkist ehk tilemisest poolest.

ATR-FT-IR
spektromeeter

100-Juuditar_proov3

95

sof ‘/\ St

. X L |

75 \ |

1705

%Transmittance
2850
734\830 3
725 \—g—

70 !

1540
1463 >
3
1166 />
L
1038~

65

60

55

50

45

3500 3000 2500 2000 1500 1000
Wavenumbers (cm-1)

Oli voi vaha (2919, 2850)

Pliivalge (681, 830, 1038)
Tsinkvalge (345)
+ mingi tundmatu pollsahhariid.
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Instrument

Proov 4

Leica M165 FC
optiline
stereomikroskoop

ATR-FT-IR
spektromeeter

%Transmittance

%Transmittance

100-Juuditar_proov4

90

3357

80

70

60

50

40

2930
2870

AN A—

e

ST\

100 Puuditar_proov4_b

——

90 S———

3304

80

70

60

50

40

30

2919\__ 44‘

2851

1791\

1649

230

2005

3500 3000

Proov4_a (alumine pool):
Vaik (2930, 2870)

2500 2000

Wavenumbers (cm-1)

1500

500

Aragoniit (piigid (700, 712, 853, 1083, 1448) ja Kaltsiit (281, 712, 870, 1083).
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+mingi tundmatu silikaat.
Proov4_b (tilemine pool):
Oli, vaha (2919, 2851)

Klatsiumkarbonaadid: kriit (1396, 871, 478), aragoniit (1083, 712, 701), kaltsiit
(1791).

Instrument Proov 5

Leica M165 FC
optiline
stereomikroskoop

Pigmendi proovi nr 5 tlemine pool (tilemaalitud pool). Analiiusiti ATR-FT-IR
spektromeetria abil.
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Pigmendi proovi nr 5 alumine pool, koos Konrad Mé&gi originaalkihiga.

Analuisiti SEM-EDS abil.

ATR-FT-IR
spektromeeter

100.5FKonrad_Magi_Juuditar_Proov5_Valge_Darja_Jefimova_smooth [l L

I, \"N"\’\
il | |
100.0 AN |
MW

99.5 S
/

et e

99.0 \/Y
9.5

98.0

2851

2919\

97.5

97.0

96.5

96.0

%Transmittance

95.5

95.0

94.5

94.0

93.0

92.5

Mg e, PN WC T

902 ™~

3500 3000 2500 2000

Wavenumbers (cm-1)

1500 1000 500

Tulemused:
Valge pigment tsinkvalge (piik 343).

Taiteaine baariumsulfaat (piigid 607, 633).
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Sideaine linaseemnedli (piigid 2919, 2851).

SEM-EDS

EDS Layered Image 5

[v] E 9 6 1 B ] ey

500pm
Tulemused:

Tsinkvalge, voimalik pliisulfaadi téiteaine. Sinised pigmendiosakesed viitavad
(sunteetilisele) ultramariinsinisele.
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stinteetilise ultramariini valmistamiselt6.

Mappingus numbriga 37 leiti alumiiniumi, réni ning naatriumi, mis viitab
(sunteetilisele) ultramariinsinisele (3Na20.3AI1203.6Si02.2Na2S). Samuti
kdrge naatriumi sisaldus voib viidata naatriumsulfaadile, mida kasutati

126 https://cameo.mfa.org/wiki/Sodium_sulfate, anhydrous
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